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Dragi elevi si absolventi,

Fiecare om este unic
si de aceea fiecare are propriul sistem de fixare a operelor literare.

Noi Incercam sa venim 1n intampinarea celor
care 1si doresc o interiorizare a textelor,
teoria literara fiind un simplu pretext nu un scop.

Ne cerem scuze celor care iubesc un stil considerat poetic,
ancorat intr-un limbaj elevat,

dar credem ca si acestia pot adapta umila colectie
astfel incat la final va prezenta o viziune proprie.

Succes!
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Luceafarul
de Mihai Eminescu

Tema si viziunea despre lume

Continuand principiile pasoptiste, sintetizate in articolul-program ,,Introductie”, Titu
Maiorescu lupta Tmpotriva ,,formelor fara fond” si incearcd sd aduca in literatura noastra
calitatea si profesionalismul. Aldturi de ceilalti membri fondatori ai societatii ,,Junimea”,
Petre P. Carp, Vasile Pogor, Theodor Rosetti si lacob Negruzzi, desfasoara activitati multiple,
vizionare pentru tanara tard, in special ca reprezentanti ai Partidului Conservator si prin
intermediul revistei ,,Convorbiri literare”.

In ceea ce priveste activitatea literard, aproape toti scriitorii marcanti ai epocii au
cochetat cu ,,JJunimea”, dar patru dintre ei au devenit piloni ai literaturii noastre: Mihai
Eminescu, Ion Creangd, loan Slavici si Ion Luca Caragiale, adicd Poetul, Povestitorul,
Nuvelistul si Dramaturgul. Acestia si-au scris opera intr-o limba curata, simpla, de la tara,
transformand-o (indirect) in varianta oficiala si conducénd, implicit, la utilizarea alfabetului
latin si a scrierii fonetice. In plus, prietenia celor patru mari clasici depaseste spatiul
biografiei, lasand in urma opere si articole in ziarul ,,Timpul”, dar si pagini inestimabile de
manuale si dictionare.

Poemul eminescian ,,Luceafarul” a fost publicat pentru prima data in almanahul
societatii studentesti ,,Romania Juna” din Viena Tn 1883, fiind preluat in acelasi an de revista
,,Convorbiri literare”.

I”

In ceea ce priveste discursul liric, este organizat Tn 98 de catrene cu misura versurilor
de 7-8 silabe, ritmul predominant iambic si rima incrucisata. De altfel, amestecul genurilor
literare, tehnica romantica, este evidentiat si de schema epica (reprezentata de elementul
narativ preluat din basm si de prezenta personajelor-simbol) si de caracterul dramatic, oferit
de predominanta dialogului.

Simetria compozitionald a textului este si ea romantica, deoarece planului cosmic si cel
terestru interfereaza in primul si al patrulea tablou, prin discutia Luceafarului cu fata de
imparat. Tn plus, cel de-al doilea tablou este consacrat planului terestru — ca urmare a
prezentei iubirii dintre Catalin si Catalina —, iar planul cosmic este prezent in al treilea,
Demiurgul expunand lui Hyperion motivele pentru care nu il poate ,,elibera” de nemurire.

La baza poemului se afldi mai multe mituri dintre care le amintim pe cel al
Androginului, prin alegerea numelor celor doi muritori — Catalin si Catalina — si pe cel al
Zburatorului, Luceafarul fiind un barbat frumos, seducator, care Iintruchipeaza dorul
neimplinit al fetelor. De asemenea, apar si personaje mitologice, Hyperion fiind ,,cel care
zboara pe deasupra”, iar Demiurgul este Creatorul.

O alta caracteristicd a romantismului este prezenta antitezei, marcata de cele doua
intrupari ale luceafirului, inger si demon. In plus, dacid pentru Catilin iubirea este o
oportunitate, societatea este un element de constrangere, iar cunoasterea este neimportanta,
pentru Luceafar iubirea este interzisa si cunoasterea i este impusa.
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Tema principala a textului o reprezinta conditia omului de geniu in raport cu iubirea,
societatea si cunoasterea, iar dintre cele secundare amintim Universul si natura.

Primul tablou incepe ca un basm si imbind spatiul terestru cu cel cosmic, avand ca
motive literare: fata de imparat, castelul, visul, oglinda, chemarea si ntruparea. lubirea
imposibila dintre luceafar si fata de imparat este marcata de cele doud chemari ale acesteia:
,,Cobori in jos, luceafar bland,/ Alunecand pe-o raza,/ Patrunde-n casa si in gand/ Si viata-mi
lumineaza”. Prima are drept consecinta intruparea astrului intr-o ipostaza angelica, din mare
si din cer, iar a doua este urmata de ipostaza demonica, din noapte si din soare. Fata refuza
stapanirea marii si a cerului, cerdndu-i luceafarului sa devina in fiinta muritoare, iar el pleaca
spre Demiurg pentru a-i permite sa ,,se nasca din pacat”.

Tabloul al Il-lea are ca motivele literare pajul, norocul si initierea fetei, fiind
concentrat pe un plan terestru idealizat. Tema dezvoltata este romantica si surprinde iubirea
idilica dintre Catalin si Catalina, doi muritori atingi de idealul ,,stelei cu noroc”. Catélin o
observa pe fata de Tmparat care, acceptandu-i propunerea, isi pierde unicitatea si primeste un
nume individualizator. Cei doi aleg sa se Tmplineasca prin iubire, alcatuind un cuplu
compatibil, aspect evidentiat si de alegerea numelor.

Universul celui de-al treilea tablou debuteaza ca un pastel si surprinde calatoria
cosmica a luceafarului, avand ca motive literare: nasterea universului, Demiurgul, rugamintea
si refuzul. Hyperion 1i cere Creatorului, in numele iubirii, sa-1 dezlege de nemurire, iar acesta
evidentiaza relatia de opozitie dintre cele doua lumi si incompatibilitatea definitiva.

Ultimul tablou propune un nou dialog cosmic-terestru, avand in centru: chemarea,
norocul, refuzul si teiul. Mai intéi, iubirea terestra este simbolizata de cuplul Catalin-Catalina
care se implineste intr-un cadru romantic specific — ,,Sub sirul lung de méandri tei/ Sedeau doi
tineri singuri” pentru ca apoi Catalina sa il cheme iar pe luceafar. Acesta Tnsa ramane in sfera
proprie, ,,nemuritor si rece”, ultimele doua strofe definind perspectiva omului de geniu sub
forma unei meditatii filosofice.

Element paratextual, titlul denumeste doud dintre cele mai puternice lumini ce apar pe
cerul nostru: planeta Venus (femininul, zeita frumusetii) si planeta Marte (masculinul, zeul
razboiului). Conotativ, acesta reprezinta omul de geniu, vazut ca o fiinta duala, solitara si
nefericita.

In concluzie, opera ,,Luceafirul” este o creatie poetici ce apartine romantismului,
marcatd de suferinta intima a autorului — ,,geniul nu cunoaste nici moarte si numele lui scapa
de noaptea uitdrii, pe de alta parte insa, pe pamant, nu e capabil de a ferici pe cineva nici
capabil de a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici noroc!”.
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Plumb

de George Bacovia

Tema si viziunea despre lume

Aparut la sfarsitul secolului al XIX-lea, simbolismul a fost teoretizat pentru prima data
de Jean Mor¢as in articolul din ,,Le Figaro”, intitulat ,,Le Symbolisme”. In Romania cel care
va incerca sincronizarea literaturii cu cea din Vest este Alexandru Macedonski, prin
intermediul revistei ,,Literatorul”. Principalii reprezentanti ai miscarii sunt: George Bacovia,
pseudonimul lui George Andone Vasiliu, Ion Minulescu si Stefan Petica. Dintre trasaturile
acestui curent amintim: sinestezia, muzicalitatea si simbolurile, acestea fiind marcate de
spleen, tema fundamentala.

Poezia ,,Plumb”, publicatd in volumul cu acelasi nume in 1916, a fost elaborata intre
1900 si 1902. Punctul de pornire se afld in vizita pe care George Bacovia a facut-o la cavoul
familiei Sturza, iar lipsa aprecierilor se datoreaza faptului cd Romania se pregdtea sa intre in
razboi, dar si pentru ca majoritatea poeziilor fuseserd publicate anterior in diferite reviste ale
vremii.

Discursul liric este organizat in doud strofe, de tip catren, construite pe baza simetriei.
Acestea au rima imbratisata, masura versurilor unica, de 10 silabe, iar ritmul predominant,
1ambul, alterneaza cu amfibrahul.

Marcanta pentru simbolisti, muzicalitatea se manifesta prin utilizarea consoanelor
apasatoare ,,p”, ,,b”, ,,m”, ,.n”, 17, ,s”, ,.8”, ,t” si ,.t”, dar si a vocalelor sumbre ,,u”, ,,a” si
,4”. In plus, imaginile auditive surprind stridenta — ,,scartiiau coroanele”, ,,sa strig” —, iar in
titlu vocala ,,u” este marginitd de cate doua consoane apasatoare, simbolizand inchiderea
definitiva a spatiului existential. Tot acesta este format dintr-un substantiv comun, nearticulat,
care aminteste de un metal cu densitate mare, toxic, argintiu, dar maleabil. Proprietatile
plumbului pot simboliza, in poezia bacoviand, interesul personal, artificialitatea, apasarea,
detasarea si toxicitatea societatii.

Figura de stil preferata de scriitorii simbolisti, Sinestezia apare in special in ultimul vers
al fiecarei strofe. Prin aceasta, se amplifica spaima existentiald — ,,si scartaiau coroanele de
plumb”, sau este sugerata prabusirea si zborul in jos — ,,atarnau aripele de plumb”.

Tema textului, spleenul, dezamagirea poetului intr-o societate limitata si lipsita de
aspiratii, este surprinsa inedit de motive literare cum ar fi cavoul, sicriele, florile, amorul,
coroanele, asociate cu laimotivul plumb si cu singuratatea.

Cele doua catrene corespund celor doua planuri ale realitatii. Prima strofa reprezinta
spatiul exterior si are ca element central ,,cavoul” pe care il putem asocia cu societatea.
Astfel, prin enumerarea celor trei metafore-simbol, ,sicriele de plumb”, ,.flori de plumb” si
,funerar vestmant”, incipitul creioneaza ceea ce i defineste pe oameni — bunurile materiale.
Ultimele doua versuri contureaza o atmosfera lugubra, perceputa senzorial, ,,scartiiau
coroanele de plumb” si ,era vlnt”. Acestea accentueaza singuratatea creatorului care este
deranjat chiar si de actiunile celor apropiati, dacd este sa ne gandim la faptul cd, in sens
denotativ, coroanele sunt oferite de membri familiei.
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A doua strofa reprezinta spatiul interior, marcat inedit de imaginea vizuala ,,dormea
Intors” ce este asociata cu doua metafore simbol — ,,amorul meu de plumb” si ,.flori de
plumb”. Prin aceste structuri este surprinsa imaginea persoanei iubite care prefera latura
demonica a fiintei, idee sustinuta si de faptul ca ,,dormea intors”, cu fata spre apus. Chiar
daca eul liric crede ca iubirea are puteri nebanuite, speranta se dovedeste a fi desarta. De
altfel, aceasta 1l ,,coboara”, deoarece ,,aripele de plumb” sunt asociate cu imaginea senzitiva
»era frig” si cu cea vizuald ,,stam singur”.

Eul liric subiectiv, aflat in ipostaza indragostitului sau a creatorului, este redat prin
marci lexico-gramaticale specifice — forme verbale si adjectivale de persoana I: ,,stam”, ,,am
inceput”, ,,sa strig” si ,,(amorul) meu”.

Tn ceea ce priveste verbele, modul indicativ, timpul imperfect, este utilizat in pasajele in
care este prezentata societatea ,,imperfecta”, in vreme ce perfectul compus este imbinat cu
prezentul conjunctivului — ,,am Tnceput sa(-1) strig” — atunci cand eul liric actioneaza, crezand
n efectul binefacator al iubirii.

Tn concluzie, opera ,,Plumb” devine emblema a personalitatii autorului, acesta afirmand
cad ,,in plumb vad culoarea galben (...) Temperamentului meu i convine aceasta culoare (...)
Plumbul ars e galben. Sufletul ars e galben (...) Galbenul este culoarea sufletului meu”.
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Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
de Lucian Blaga

Tema si viziunea despre lume

Modernismul, promovat in Romania de criticul literar Eugen Lovinescu, isi are
originile in celebrul volum de poezii ,,Les fleurs du mal”, apartindnd lui Charles Baudelaire.
Aceastd miscare a influentat nu numai literatura, ci si arhitectura si artele considerate
,frumoase”. In tara noastra, prin intermediul revistei ,,Sburatorul” si al cenaclului literar cu
acelasi nume, mentorul 1si propune sa realizeze o sincronizare cu literatura din Vest, aducand
in discutie teoria sincronismului. Dintre principii amintim: trecerea de la romanul obiectiv, cu
tematica rurald, la cel subiectiv in care personajele sunt intelectuali, dar si faptul ca poezia
epica trebuie sa devina lirica si sd vizeze marile teme ale lumii: societatea, moartea si timpul.
Printre cei care au aderat la miscare sunt: Tudor Arghezi, renumit pentru estetica uratului;
Lucian Blaga, revendicat inclusiv de expresionisti ca urmare a prezentei metaforei revelatorii,
Ion Barbu, cu al sau ermetism, si Camil Petrescu, un nume de referintd pentru romanul
analitic si al experientei.

Poezia ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii” de Lucian Blaga este o arta poetica
modernista, care a aparut in 1919, fiind plasata la inceputul volumului ,,Poemele luminii”.

Discursul liric are o reprezentare astrofica, fiind alcatuita din 20 de versuri cu masura
variabila de 2-13 silabe. De asemenea, se foloseste tehnica ingambamentului, iar ritmul este
interior, specific poeziei blagiene.

Eul liric se afla Tn ipostaza creatorului, iar subiectivitatea reiese din repetarea obsesiva
(de 6 ori) a pronumelui personal ,,eu” si din verbele la timpul prezent, mod indicativ: ,,nu
strivesc” , ,,nu ucid”, ,,iubesc”, plasandu-l intr-o relatie definita cu lumea. Poezia urmareste
doua tipuri de cunoastere antitetice, asociate cu ,,lumina mea” si cu ,,lumina altora”. Pe de-0
parte, cunoasterea luciferica (instinctuala, dionisiaca) nu are ca scop lamurirea misterului, ci
problematizeaza, producand in interiorul obiectului o criza. Pe de altd parte, cunoasterea
paradiziaca (rationala, apolinca) ,,sugruma” misterul prin valorificarea descoperirilor
stiintifice.

Tema textului, legatura dintre opera si creator, este construita in jurul laitmotivului
luminii, simbol al cunoasterii, si al unor motive literare cum ar fi florile, ochii, buzele,
mormintele, luna, corola si Tntunericul.

Urmarind cele doua tipuri de cunoastere, textul poate fi impartit in patru secvente lirice.
Primul _tablou se deschide prin reluarea titlului, eul liric accentuand ideea ca protejeaza
tainele” lumii, evidentiate de enumeratia ,,in flori, in ochi, pe buze ori morminte”. In plus, el
nu distruge, prin intermediul ratiunii, ceea ce confera farmec existentei umane. Al doilea
tablou surprinde, prin metafora revelatorie ,lumina”, faptul ca opera celorlalti creatori
distruge misterul, aducand in vietile noastre plictisul si un gol interior major. Tabloul al
treilea se afla in opozitie cu cel precedent prin antiteza ,,Jumina mea”-,,Jumina altora”. Astfel,
este prezentata dorinta eului liric de a mari misterul, potetandu-1 cu scopul de a creste
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farmecul vietii. Pentru a justifica optiunea apeleaza la comparatia ampla cu luna care ,,nu
micsoreaza, ci tremuratoare/ mareste si mai tare taina noptii”.

Cu rol conclusiv, prin enumeratia ,,si flori si ochi si buze si morminte”, finalul
surprinde cauza aflata la baza propriei opere: eul liric iubeste ceea ce ne infrumuseteaza
existenta.

Titlul, neobignuit de lung, sub forma unui enunt, exprima protejarea tainelor lumii.
Acesta este particularizat prin trei aspecte esentiale: prezenta pronumelui personal ,,eu” care
desemneaza constiinta artistica; verbul la forma negativa ,,nu strivesc” ce sugereaza
atitudinea asumata a poetului — de aparare a fragilitatii lumii; metafora revelatorie ,,corola de
minuni a lumii” care simbolizeaza perfectiunea universului.

Incipitul are in centru motivul luminii si atitudinea de protejare a misterului, prin
iubire. Acesta se afla in relatie de simetrie cu finalul ,,caci eu iubesc/ si flori si ochi si buze si
morminte”, urmarind un act de iubire.

Tn concluzie, opera ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii” este o arti poetic, n
care vom regasi si latura filosofica a autorului care afirma ca ,,destinul omului este creatia.
Poetul este nu atat un manuitor, cat un mantuitor al cuvintelor. El scoate cuvintele din starea
lor naturala si le aduce in starea de gratie."”
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Flori de mucigai
de Tudor Arghezi

Tema si viziunea despre lume

Modernismul, promovat in Roméania de criticul literar Eugen Lovinescu, isi are
originile in celebrul volum de poezii ,,Les fleurs du mal”, apartinand lui Charles Baudelaire.
Aceastd miscare a influentat nu numai literatura, ci si arhitectura si artele considerate
,frumoase”. In tara noastra, prin intermediul revistei ,,Sburdtorul” si al cenaclului literar cu
acelasi nume, mentorul 1si propune sa realizeze o sincronizare cu literatura din Vest, aducand
in discutie teoria sincronismului. Dintre principii amintim: trecerea de la romanul obiectiv, cu
tematica rurald, la cel subiectiv in care personajele sunt intelectuali, dar si faptul cad poezia
epica trebuie sa devina lirica si sd vizeze marile teme ale lumii: societatea, moartea si timpul.
Printre cei care au aderat la miscare sunt: Tudor Arghezi, renumit pentru estetica uratului;
Lucian Blaga, revendicat inclusiv de expresionisti ca urmare a prezentei metaforei revelatorii;
Ion Barbu, cu al sau ermetism, si Camil Petrescu, un nume de referintd pentru romanul
analitic si al experientei.

Poezia ,,Flori de mucigai” de Tudor Arghezi deschide volumul cu acelasi nume, din
1931, fiind reflexul estetic al unei perspective noi cu privire la creatie si lume.

Discursul liric modern este organizat in doua strofe inegale, prima fiind alcatuita din
16 versuri, iar cea de-a doua cuprinzand doar patru versuri. De asemenea, rima este
imperecheatd, masura versurilor este variabila, cuprinsa intre 5 si 17 silabe, iar ritmul este
interior.

O altd caracteristica a curentului o reprezinta estetica uratului, specifica stilului
arghezian. Aceasta este evidentiatd prin metafora ,,unghia de la mana stanga” ce devine
simbolul central al noii tehnici. In plus, este prezent si universul carceral, realizat cu ajutorul
unor elemente ce tin de stilul popular-arhaic — ,,tencuiala”, ,,parete” si ,,firida”.

Tema textului o reprezinta relatia creatorului cu opera, sustinuta de un cdmp semantic
bine conturat de motive literare cum ar fi unghia, stihul, mana, ajutoarele divine, evanghelistii
s ploaia.

Incipitul creioneaza mediul claustrofob in care a fost elaborata noua opera. Imaginea
senzitiva ,,pe tencuiala”, Tmpletitd cu cea cromatica, ,,pe intuneric”, poate sugera faptul ca
foaia este incapabild sa ,,suporte” greutatea cuvintelor si de aceea creatorul apeleaza la
abrazivitatea si raceala peretelui de firida. Prezenta purtatorilor de cuvant ai lui Dumnezeu —
,»lui Luca, lui Marcu si lui Ioan” — transforma opera intr-o poezie de inspiratie divina,
deoarece putem deduce ca eul liric se considera un evanghelist. Urmatoarele versuri au in
centru o serie de epitete-metaforice — ,,de groapa”, ,,de sete de apa”, ,,de foame de scrum” —
ce devin imagini ale suferintelor oamenilor, dar si a dorintelor si a nevoilor intime ale
acestora. Versul ,,Cand mi s-a tocit unghia Tngereasca” poate fi o imagine plastica a
momentului in care eul liric realizeaza ca nu mai este capabil sa utilizeze tehnicile
Tnaintagilor. Acesta este nevoit sa astepte — ,,Am lasat-o sa creasca” — dar urmarea este
aparitia ambiguitatii deoarece nu stie daca mai este capabil sa creeze astfel.
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Tn a doua strofa creatorul simte avid nevoia de a scrie si, tocmai de aceea, apeleazi la
singura metoda pe care 0 mai poate stapani in mod constient — estetica uratului,.

Din punct de vedere gramatical, titlul este format din elemente ce definesc procesul de
Tnmultire al plantelor, prin seminte, si cel al mucegaiului, prin spori. Este surprinzator ca
anumite mucegaiuri — care la prima vedere par un lucru rau — sunt folosite in alimentatie sau
pentru obtinerea unor medicamente (spre exemplu, din mucegaiul din pdaine s-a obtinut
Penicilina). Aceasta caracteristica a mucegaiului devine un mijloc de exemplificare a esteticii
uratului — chiar si ceea ce consideram uréat poate fi un mijloc de realizare a frumosului.

Incipitul, ,,Le-am scris cu unghia pe tencuiala”, si finalul, ,,Si m-am silit sa scriu cu
unghiile de la ména stanga”, sunt in relatie de simetrie deoarece ambele fac trimitere la
unealta asociata cu estetica uratului si, implicit, la noua poezie.

Eul liric se afla Tn ipostaza creatorului, iar lirismul subiectiv reiese din folosirea unor
marci lexico-gramaticale specifice: pronume de persoana | — ,mi (s-a tocit)”, ,,ma (durea
méana)” si verbe la perfect compus — ,,am scris”, ,,am lasat”.

Tn concluzie, opera ,,Flori de mucigai” este o arti poetici moderni, determinandu-l pe
Eugen Todoran sa afirme ca ,,un amestec de sublim si urat este propriu stilului poetic al lui
Arghezi, in sectiunea stratului poetic central uratul fiind pragul de jos al elanului spre
Tnaltimile sublimului, Tn viziunea poetica a urdtului sacru”.
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Riga Crypto si lapona Enigel

de lon Barbu

Tema si viziunea despre lume

Modernismul, promovat in Romania de criticul literar Eugen Lovinescu, isi are
originile in celebrul volum de poezii ,,Les fleurs du mal”, apartinand lui Charles Baudelaire.
Aceastd miscare a influentat nu numai literatura, ci si arhitectura si artele considerate
,frumoase”. In tara noastra, prin intermediul revistei ,,Sburatorul” si al cenaclului literar cu
acelasi nume, mentorul 1si propune sa realizeze o sincronizare cu literatura din Vest, aducand
in discutie teoria sincronismului. Dintre principii amintim: trecerea de la romanul obiectiv, cu
tematica rurald, la cel subiectiv in care personajele sunt intelectuali, dar si faptul ca poezia
epica trebuie sa devina lirica si sd vizeze marile teme ale lumii: societatea, moartea si timpul.
Printre cei care au aderat la miscare sunt: Tudor Arghezi, renumit pentru estetica uratului;
Lucian Blaga, revendicat inclusiv de expresionisti ca urmare a prezentei metaforei revelatorii;
Ion Barbu, cu al sau ermetism, si Camil Petrescu, un nume de referintd pentru romanul
analitic si al experientei.

Poemul alegoric ,,Riga Crypto si lapona Enigel”, subintitulat ,,balada”, publicat pentru
prima data Tn 1924, a fost integrat in volumul ,,Joc second” sase ani mai tarziu.

Textul are o structura moderna, fiind Tmpartit in 27 de strofe polimorfe — majoritatea
de tip catren — cu masura variabild, cuprinsa intre 4 si 8 silabe. Tn plus, apare tehnica
povestirii Tn rama, deoarece povestea de dragoste dintre Crypto si Enigel este prezentata in
cadrul unei nunti implinite.

O alta caracteristica a modernismului este prezenta ermetismului, marcat de personaje-
simbol, dar si de valorificarea unor informatii preluate din stiintele exacte. Astfel, ,,Crypto”
face trimitere la familia ciupercilor, cryptogame, dar poate simboliza si cavoul — spatiul
umed, Tnchis, rece si claustrofob, iar ,,Enigel” este un ,,inger”, conform unui dialect nordic.

Tema principala o reprezinta conditia omului de geniu, poemul fiind considerat un ,,un
<<Luceafar>> intors” deoarece aici omul de geniu este lapona, femeia, iar omul comun este
riga, barbatul. De asemenea, apar si cele trei chemari, iar dialogul celor doi se realizeaza in
visul fetei. Tema secundara reiese din titlu si face trimitere la marile povesti de dragoste din
literatura universala — ,,Romeo si Julieta” si ,, Tristan si Isolda” — opere in care iubirea este
imposibila.

Primul tablou cuprinde 4 strofe (nunta Tmplinita-rama povestii) in care nuntasul
fruntas Ti cere menestrelului sa i prezinte nunta neimplinita dintre Crypto si Enigel.

Tabloul al doilea are 3 strofe si surprinde mediul stapanit de Crypto, o regiune umeda
si Tntunecata. Supusii rigdi cred ca are o relatie cu o ,,vrdjitoare manatarca”, iar ,,ghiocii si
toporasii” il judeca, facand parte din categoria de oameni pentru care nu existd diversitate si
preocupari spirituale.

Cele doua strofe din urmitorul tablou o prezinta pe Enigel care, desi s-a nascut intr-
un mediu rece, impropriu pentru cunoastere, porneste ,,tot mai la sud”, alaturi de reni.

Al patrulea tablou surprinde intalnirea lui Crypto cu Enigel, in visul fetei.
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Tn cele cinci strofe, urmitorul tablou surprinde chemirile lui Crypto si primele doua
refuzuri ale fetei. Mai intai Crypto i ofera bunuri material, sub forma ,,fragilor”, iar fata i
spune ca Tmplinirea prin cunoastere este o garantie a unei vieti prospere. A doua chemare ne
aratda un Crypto capabil sa renunte la propria existentd in numele iubirii, dar Enigel Ti
aminteste imaturitatea celui din ,,poianda”. Dupa acest refuz, Crypto spune ca se teme de
maturizare si 1i ofera fetei o viata linistita, departe de sacrificiile cerute de cunoastere.

Cel de-al saselea tablou urmareste refuzul categoric al fetei. Enigel este constienta de
sansa unicd pe care o are si 1i este teamd ca abandonul, pentru a obtine un ,,somn fraged si
racoare”, va deveni ,,blestem” pentru urmasi. Deoarece s-a nascut intr-un mediu rece, ea stie
ca omul nu va inceta sa caute cunoasterea, chiar dacd aceasta de multe ori este o ,,lampad”
(sursa artificiala si palida de lumina). i spune lui Crypto ca ,,sufletu-i fantana-n piept” si ca
nevoile trupului sunt trecatoare — ,,somn e carnea, se dezumfla / Dar vant si umbra iar o
umfla”.

Ultimul tabloul surprinde metamorfoza ciupercii si destinul nefast al celui care, in
Tncercarea de a-si depasi statutul, uitd ca ascensiunea omului este strans legata de anumite
etape ale formarii. Sotia, maselarita, si noul prieten, Laurul-Balaurul (dafinul), apartin
familiei Plantae, regn superior Criptogamelor, dar acestia sunt niste reprezentanti toxici,
malefici.

Tn ceea ce priveste registrul de limbaj, in rama povestii apar arhaisme cum ar fi ,,riga” si
,menestrel”, iar cuvintele celor doud personaje-simbol reflectd cultura si preocuparile
acestora: elemente regionale si cuvintele populare pentru Crypto si limbaj neologic, abstract,
pentru Enigel.

In concluzie, poemul barbian ,,Riga Crypto si lapona Enigel” se remarca prin dualitatea
dinamic-static, remarcatda de Tudor Vianu — ,,asemenea zeului lanus el are doud fete. O
dualitate fundamentald o strabate, asemenea oricarui poet obsedat de absolut™.
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Aci sosi pe vremuri
de lon Pillat

Tema si viziunea despre lume

Traditionalismul, curent literar manifestat in perioada interbelica, propune o intoarcere
la realitati primordiale prin redescoperirea naturii, a istoriei si a folclorului din spatiul
carpato-danubiano-pontic. Principalul teoretician este Nichifor Crainic cel care sustine, in
special in randurile revistei ,,Gandirea”, latura ortodoxa a wvietii romanilor. Acesta
argumenteaza superioritatea culturii bizantine, negand valoarea civilizatiei occidentale si
criticand tendintele de occidentalizare a culturii si a spiritului civic romanesc. De altfel, multi
dintre scriitori au colaborat nu numai cu ,,Gandirea”, ci si cu alte reviste traditionaliste cum
ar fi ,,Samanatorul” si ,,Viata romaneasca”. Printre principalii colaboratori se numara poetii
Vasile Voiculescu si lon Pillat, iar cel mai cunoscut prozator este Mihail Sadoveanu.

Poezia ,,Aci sosi pe vremuri” de lon Pillat este un mesager al traditionalismului,
publicat in 1923 in volumul ,,Pe Arges in sus”.

Textul respecta 0 structuri clasica, fiind alcatuit din 19 distihuri si un vers liber, avand
masura de 13-14 silabe si rima imperecheata.

Una dintre temele poeziei, iubirea, devine pretext pentru cea a timpului, aflata sub
umbra lui ,,fugit irreparabile tempus”. Dintre motivele literare mai amintim si venirea fetei,
luna, berzele, poeziile si ochii, dar si clopotul, turnul, casa si plopii.

Rama celor doua povesti de dragoste se constituie ca un prim tablou. Aceasta prezinta
imaginea casei batranesti, care nu mai este locuita inca de pe vremea haiducilor. De altfel,
starea locuintei evidentiaza trecerea timpului, fiind prezentata plastic: ,,paienjeni zabrelira si
poarta si zavor”, in vreme ce ,,imbatranirea” plopilor creioneza capacitatea naturii de a parea
nemuritoare in raport cu elementele antopice pe care le asimileaza. Strofele 10-12 surprind
regretul oamenilor cu privire la pierderea tineretii chiar daca atunci cand o traiesc cred ca
sunt nemuritori. ,,Turnul vechi” si ,,clopotul” definesc un prilej al bucuriei, nunta, dar la fel
de usor pot anunta si tristetea, moartea, — ,,de nunta sau de moarte”.

Al doilea tablou prezinta povestea de dragoste a bunicilor, cei doi fiind nerabdatori sa
se ntalneasca. Bunicul cunoaste poezii romantice, ,,Le lac” de Lamartine si ,,Sburatorul” de
Ion Heliade Radulescu, si le recita tinerei ,,cu ochi de peruzea” (piatra semipretioasa, calda,
cu nuante de albastru si de verde).

Ultimul tablou prezinta povestea de dragoste a nepotului, construita in mod simetric cu
cea a bunicului. Se respecta scenariul cu mare fidelitate: ,,si vii acum tu”, ,,acelasi drum”, ,,ca
dansa tragi”, insa apar si cateva modificari: iubita este mai maturd — ,,subtire calci nisipul pe
care ea sari”, ,,berlina” cu care a venit bunica se transforma in ,,trasura”, iar nepotul recita
poezii apartindnd unor scriitori simbolisti: Francis Jammes si Horia Furtuna. De asemenea,
ochii fetei sunt ,,de ametist” — piatra semipretioasa, rece, cu nuante de albastru si de mov.

Din punct de vedere denotativ, titlul reprezinta casa bunicilor, element capabil sa
sugereze trecerea diferita a timpului pentru om si pentru natura.
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Eul liric se afla in ipostaza nepotului indragostit si este subiectiv, atunci cand isi
prezinta povestea de dragoste si influenta timpului asupra fiintelor umane, si obiectiv cand o
prezinta pe cea a bunicilor.

Atmosfera patriarhala este redata cu ajutorul unui limbaj presarat cu arhaisme —
,poteri” , ,haiduc”, ,,berlind”, ,,crinolina”, ,,a urzi”, dar si a elementelor populare si religioase
— ,,hornul nu mai trage”, ,,turnul” si ,,clopotul”.

Tn concluzie, ,,capodopera lui Ion Pillat este insd «Aci Sosi pe vremuri», gratioasa,
migcatoare si indivizibild paraleld intre doud veacuri, inscenare care incanta ochii si, in
acelasi timp, simbolizare a uniformitatii in devenire", conform lui G. Calinescu.

pagina (0]



Povestea lui Harap-Alb

de Ion Creanga
1. Tema si viziunea despre lume

Continuand principiile pasoptiste, sintetizate 1n articolul-program ,,Introductie”, Titu
Maiorescu lupta impotriva ,,formelor fara fond” si incearca sa aduca in literatura noastra
calitatea si profesionalismul. Aldturi de ceilalti membri fondatori ai societatii ,,Junimea”,
Petre P. Carp, Vasile Pogor, Theodor Rosetti si lacob Negruzzi, desfasoara activitati multiple,
vizionare pentru tanara tard, in special ca reprezentanti ai Partidului Conservator si prin
intermediul revistei ,,Convorbiri literare”.

In ceea ce priveste activitatea literard, aproape toti scriitorii marcanti ai epocii au
cochetat cu ,,JJunimea”, dar patru dintre ei au devenit piloni ai literaturii noastre: Mihai
Eminescu, Ion Creangd, loan Slavici si Ion Luca Caragiale, adicd Poetul, Povestitorul,
Nuvelistul si Dramaturgul. Acestia si-au scris opera intr-o limba curata, simpla, de la tara,
transformand-o (indirect) in varianta oficiala si conducénd, indirect, la utilizarea alfabetului
latin si a scrierii fonetice. In plus, prietenia celor patru mari clasici depiseste spatiul
biografiei, lasand in urma opere si articole in ziarul ,,Timpul”, dar si pagini inestimabile de
manuale si dictionare.

Tn anul In care s-a jucat pentru prima dati ,Lacul lebedelor”, 1877, n revista
,,Convorbiri literare” a aparut basmul cult ,,Povestea lui Harap-Alb”, scris de humulesteanul
lon Creanga. Spre deosebire de cel popular, in care eroul isi prezinta vitejia prin intermediul
celor trei probe, aici sunt seturi de probe, menite sa conduca la maturizeze eroul. Astfel,
dupa ce Sfanta Duminica si tatdl ii testeaza milostenia si vitejia, spanul ii cere sa aduca salata
din gradina ursului, pielea si capul cerbului cu pietre pretioase, dar si pe fata Imparatului Ros.
Aceste probe sunt implinite sub tutela Sfintei Duminici care pare sd cunoascd incd de la
inceput destinul eroului. Cea din urma proba a spanului i-1 aduce in fati pe Rosu Imparat cel
care il va supune la o alta serie de probe — casa de arama, separarea nisipului de mac, ospatul
pantagruelic, pazirea fetei si identificarea ei. Acestea au fost depdsite cu ajutorul noilor
prieteni, personaje cu puteri supranaturale, dar care amintesc de recunostinta omului simplu:
furnicile, craiasa albinelor, Gerila, Setila, Flamanzila, Ochila si Pasari-Lati-Lungild. La
ultima proba, a celei care-i va deveni mireasa, calul aduce smicele de mar dulce, apa vie si
apa moarta, pacalind turtureaua ,,Farmazoanei”.

Inovarea incipitului, prin fixarea unui cadru real, indepartat — ,,Amu cica era odata intr-
0 tara un crai care avea 3 feciori...”, dar si cea a finalului, in care apare si o meditatie cu
privire la societate — ,,...iar pe la noi, cine are bani bea si mananca, iara cine nu, se uita si
rabda”, devin o alta caracteristicd a basmului cult.

Tema textului o reprezinta lupta dintre bine si rau, dar si maturizarea eroului, ceea ce
transformd aceastd operd de micd intindere s1 cu un singur fir narativ intr-un
,.bildungsroman”. Acestea sunt creionate cu ajutorul unor motivele literare, caracteristice
pentru basm: superioritatea mezinului, padurea-labirint, calatoria, nunta, dar si cele doua
punti, menite sa evidentieze trecerea de la o etapa a maturizarii la alta.
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O prima secventi reprezentativa este coborarea craisorului in fantana care, din
naivitate, incalca promisiunea facuta tatalui. Pentru a putea iesi din padurea-labirint
mezinul apeleaza la Span, iar acesta 7i recomandi si se bucure de ricoarea oferita de
fantina. Scena aminteste de un botez liturgic, craisorul primind numele Harap-Alb
(oximoron ce suprapune noul statut social si provenienta nobila a acestuia) dupa ce va
face un juramant valabil ,,pana 1i muri si ii invie”. Din dorinta de a prelua imparatia lui
Verde-Tmpirat, Spanul isi insuseste Tnsemnele criisorului si incearci prin orice mijloc
sa ucida singurul martor al nelegiuirii.

A doua scena reprezentativa este finalul basmului, moment in care eroul este ,,ucis
si inviat” ceea ce subliniazi incheierea maturizirii. Ajungind la Verde impirat, fata
Tmpiratului Ros restabileste echilibrul, dezviluind identitatea eroului. Tntr-un moment
de furie, Spanul 1l ucide pe Harap-Alb, iar calul il arunci pe antagonist din inaltul
cerului. Fata, cu ajutorul smicelelelor de mar dulce, a apei vii si a apei moarte, readuce
viata in cel care ii este sortit, intregind astfel statutul de ,,farmazoana” — cunoaste si
viitorul.

Chiar daca apar elemente ale oralitatii, comentarea actiunilor unor personeje, cuvintele
rimate si proverbele, naratorul este obiectiv, omniscient, omniprezent, omnipotent si
heterodiegetic. In plus, perspectiva narativa este obiectiva, focalizarea este zero, iar viziunea
este ,,din afarda”.

In ceea ce priveste conflictele, 1l amintim pe cel interior, al lui Harap-Alb, care sufera
ca nu poate ndeplini rugamintea unchiului, dar si de incercarile Spanul de a-1 ucide. De
asemenea, apar si conflicte exterioare, specifice basmului: Harap-Alb si Spanul; Harap-Alb si
Tmparatul Ros.

Reperele spatio-temporale sunt vagi, nedefinite, intalnite Tn special in incipit — ,,amu
cica era odata intr-o tard un crai care avea 3 feciori...”. In text mai sunt precizate si gradina
din care eroul trebuie si aduca salata, castelul lui Verde-Imparat, casa de arama si imparatia
Imparatului Ros.

Ca n orice basm, elementele fantastice sunt multiple dintre ele amintind: animale care
vorbesc sau care 1l ajuta pe erou — calul, cerbul si craiesele; obiectele magice: smicelele de
mar dulce, apa vie si apa moarta. De asemenea, sunt identificate si cifrele magice: trei (fete),
trei (feciori) si ,,(merg o zi, merg doua si merg) 49”.

In concluzie, ,,Povestea lui Harap-Alb” are ca pretext basmul popular, dar este un
ilustrator al preocuparilor interioare ale omului aflat in diferite etape ale maturizérii. Conform
lui Nicolae Manolescu ,,Creangd e altceva, nici narator taran, nici folclorist, culegator,
prelucrator, basmele lui sunt rescrise, impodobite, alterate in structura lor (ca ale lui Slavici).
Fard a iesi din schemele basmului popular, fard a inventa nimic esential, Creanga retrdieste cu
ingenuitate intamplarile povestite™.
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I1. Particularitati de constructie a unui personaj — Harap-Alb
(ca la Tema si viziunea despre lume, inlocuind pasajul bolduit cu ceea ce e mai jos)

Harap-Alb este personajul principal al operei, real, rotund, mobil, pozitiv si eponim. El
este mezinul Craiului, devine sluga, dar si imparat, sot si prieten.

Caracterizarea directa evidentiaza un tanar, aflat intr-o perioadd a formarii. Naratorul
il considera ,,boboc in felul sau”, Sfanta Duminica stie ca va ajunge ,,imparat mare si tare”,
iar Spanul 1i spune ,,luminate craisor”.

Portretul eroului este intregit cu ajutorul caracterizarii indirecte. Astfel, numele,
Harap-Alb, evidentiaza o sluga de origine nobila, iar statutul social sugereaza cét este de
umil. Tn plus, educatia si bogatia reies din statutul de imparat, dar si din cea de mezin al
craiului. Naivitatea este sugeratd de usurinta cu care coboara in fantana, la propunerea
spanului, dar se dovedeste intelept si prietenos pentru ca nu judeca cele cinci personaje
himerice, ci se imprieteneste cu ele. Harap-A/b este milos cu furnicile si albinele, ajutindu-
le, iar faptul ca respecta juramantul facut Spanului i surprinde corectitudinea si loialitatea.
Acesta se dovedeste a fi perseverent deoarece implineste probele la care este supus chiar si
atunci cand este ispitit cu imparatii §i fete de imparat sau cand realizeaza ca o iubegste pe cea
petita pentru span.

Cele mai importante trasaturi sunt perseverenta si loialitatea, iar acestea reies din
aproape toate actiunile eroului. Astfel, cu toate ca incalca promisiunea facuta tatalui si 1l
angajeaza pe Span, el continua drumul spre imparatia unchiului. Craisorul, devenit slugad, isi
asuma noul statut si nu incearca sa-si divulge adevarata identitate nici atunci cdand este
foarte aproape sa fie ucis de vicleanul Span. Tn plus, fata Tmpdratului Rog il demascd pe
antagonist, spundnd cd ea a venit sd se cdsdtoareascd cu nepotul lui Verde Imparat si cd
acela este Harap-Alb. Spanul 1l ucide, dar este Tnviat pe fata, conducénd la ncheierea
Jjuramantului deoarece ,,a murit si a inviat”.

I11. Evolutia relatiei dintre Span si Harap-Alb
(ca la Particularitati de constructie a unui personaj — Harap-Alb,
Tnlocuind pasajul scris cu italic cu ceea ce e mai jos)

Spénul este un personaj secundar, negativ, imobil si simplu. La inceput este un ajutor
pentru craisor, dar devine pseudomostenitor si actioneazd ca un ,rau necesar”. Craiul 1l
caracterizeaza direct: ,,sugubet”, iar numele 1l transforma intr-un om rau, insemnat. El devine
mentor pentru Harap-Alb deoarece ajuta la maturizarea eroului chiar daca vizeaza uciderea
acestuia. In faptele sale se observa insistenta, atunci cand Ti ofera ajutor lui Harap-Alb;
viclenia, pentru ca 1l pacileste pe craisor, dar si rautatea atunci cand isi ucide sluga.

La Tnceput, Spanul vede in tanar o oportunitate si profitd de naivitatea mezinului,
punandu-l sa coboare in fantana. Spanul 1i fura identitatea, transformandu-I Tn sluga sa. Tn
plus, Spanul este un initiator pentru Harap-Alb deoarece 1l supune la anumite probe care
conduc la maturizarea eroului. Dupa ce fata Imparatului Ros ii dezviluie identitatea Harap-
Alb devine un tradator pentru Span, numindu-1 ,,sluga vicleana”.
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Moara cu noroc
de loan Slavici

I. Tema si viziunea despre lume

Continuand principiile pasoptiste, sintetizate 1n articolul-program ,,Introductie”, Titu
Maiorescu lupta Tmpotriva ,,formelor fara fond” si incearcd sd aduca in literatura noastra
calitatea si profesionalismul. Aldturi de ceilalti membri fondatori ai societatii ,,Junimea”,
Petre P. Carp, Vasile Pogor, Theodor Rosetti si lacob Negruzzi, desfasoara activitati multiple,
vizionare pentru tanara tard, in special ca reprezentanti ai Partidului Conservator si prin
intermediul revistei ,,Convorbiri literare”.

Tn ceea ce priveste activitatea literard, aproape toti scriitorii marcanti ai epocii au
cochetat cu ,,JJunimea”, dar patru dintre ei au devenit piloni ai literaturii noastre: Mihai
Eminescu, Ion Creangd, loan Slavici si Ion Luca Caragiale, adicd Poetul, Povestitorul,
Nuvelistul si Dramaturgul. Acestia si-au scris opera intr-o limba curata, simpla, de la tara,
transformand-o (indirect) in varianta oficiala si conducand, indirect, la utilizarea alfabetului
latin si a scrierii fonetice. In plus, prietenia celor patru mari clasici depiseste spatiul
biografiei, lasand in urma opere si articole in ziarul ,,Timpul”, dar si pagini inestimabile de
manuale si dictionare.

Publicata in anul 1881, in volumul ,,Novele din popor”, ,,Moara cu noroc” de loan
Slavici este 0 nuveld realisti, obiectivi si rurala ce se desfasoara de-a lungul a
saptesprezece capitole.

Actiunea, veridica, are loc in Campia de Vest a Roméniei, in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea. Toponimele Arad, Oradea Mare, Ineu si Fundureni sunt asociate cu
,Moara cu noroc”, loc in care evenimentele se succed rapid de-a lungul a patru anotimpuri.
Discutia initiala este fixata aproape de Sfantul Gheorghe, considerat Tnceputul anului agricol,
iar finalul surprinde mistuirea hanului in noaptea Tnvierii, simbol al eliberarii spirituale.
Alegerea sarbatorii pascale nu pare a fi intdmplatoare, deoarece se crede ca cine moare de
Paste, cu exceptia sinucigasilor, ajunge direct Tn Rai. In plus, mentalitatea rurala sustine si ca
ucigasul preia pdcatele celui omorat, ceea ce tranforma gestul final al lui Ghita intr-o dovada
suprema de iubire, autorul salvandu-i astfel pe cei doi soti, din punct de vedere moral.

Naratorul se doreste a fi un Demiurg si de aceea este obiectiv, omniscient,
omniprezent, omnipotent si heterodiegetic. Perspectiva narativd obiectivd este viciatd de
cuvintele batranei, din incipitul si din finalul nuvelei, acestea evidentiind perspectiva
autorului cu privire la moralitate. In plus, focalizarea este zero si viziunea ,,din afara”.

Textul poate fi considerat o fresca a societdtii aradene, foarte aproape temporal de
Rézboiul de Independentd al Romaniei, si are ca tema principalda dezumanizarea sub
influenta banului. Temele secundare, familia, iubirea si viata porcarilor, intregesc imaginea
nuvelei alaturi de motive literare cum ar fi: hanul, crucile, grasunii, razbunarea, serparul si
focul.

O sceni reprezentativa are in centru venirea lui Lica la moara. Dupa ce Ghita
realizeaza cat de usor se castiga banii in acest loc, Simadaul apare la han si 1i cere
fostului cizmar sa-i devina informator. Ghita accepta in mod tacit, stiind cd adevaratul
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stapan al locurilor este Lica, dar se gandeste la siguranta familiei si de aceea cumpara
pistoale, caini si mai angajezi o sluga.

Scena finala completeaza forta distructivd a banului, dar si importanta
comunicérii in orice familie. Ghita isi lasa sotia, drept momeala, cu Lica si merge sa-I|
anunte pe jandarm, stiind ca samadaul are asupra lui bani furati de la ,,arandas”.
Carciumarul a amanat momentul plecirii deoarece doreste si-si recupereze banii si
abia apoi sii se rizbune pe cel care i-a distrus integritatea. Tntors la moari, o ucide pe
Ana si este ucis la randul lui de Raut, din porunca lui Lica. Porcarul s-a reintors dupa
serpar si, deoarece calul era mult prea obosit pentru a se salva, alege sa se loveasca de
un copac.

Din punct de vedere denotativ, titlul reprezinta locul in care sunt macinate cerealele,
dar si cel 1n care a fost amplasat hanul. Pana la aparitia lui Licd aduce ,,noroc” drumetilor si
noilor chiriasi, dar prezenta acestuia il transforma intr-un loc in care sunt macinate destine
umane, titlul devenind ironic.

Incipitul si finalul se afla in raport de simetrie ca urmare a prezentei cuvintelor
batranei si a mentionarii crucilor — doua de piatra si trei de lemn — care par a prevesti si
destinul personajelor. Lipsa unui nume o face pe batrand un reprezentant al Intelepciunii
populare: ,,omul sa fie multumit cu sdracia sa, cdci, dacd e vorba, nu bogéatia, ci linistea
colibei tale te face fericit” pentru ca la final sa invoce forta destinului — ,,asa le-a fost data”.

Conflictul interior urmareste evolutia personajului central de la un cizmar, sot si tata
exemplar la statutul de carciumar, partener la nelegiuiri si ucigas. Conflictele exterioare sunt
multiple, prezentandu-l pe Ghita in raport cu Lica si Ana, dar apare si cel dintre Lica si
Pintea. De asemenea, se poate identifica si un conflict social Intre porcari si samadau.

In concluzie, loan Slavici e, dupa cum afirma Mihai Eminescu, ,,un autor pe deplin
sanatos Tn conceptie; problemele psihologice pe care le pune sunt desemnate cu toata
finetea unui cunoscator al naturii omenesti”.

11. Particularitati de constructie a unui personaj — Ghita
(ca la Tema si viziunea despre lume, inlocuind pasajul bolduit cu ceea ce e mai jos)

Ghita este personajul principal, complex, mobil si real al operei. El este casatorit, are
doi copii si, dintr-un simplu cizmar, devine carciumar, partener la activitati ilicite si
informator.

Portretizarea personajului este complexa, fiind utilizatd analiza psihologica, oferita de
consemnarea mimicii, a gesturilor si a gandurilor. Caracterizarea directa este realizata in
special de narator — ,,om harnic si sarguitor”, ,,mereu asezat si pus pe ganduri”. Dupa ce este
influentat de Lica, se autocaracterizeaza, spunandu-le copiilor ca ,,voi nu mai aveti un tata om
cinstit” sau crede ca ,,asa m-a ldsat Dumnezeu (...) nici cocosatul nu este insasi vinovat ca are
cocoasa in spinare”. Ana ajunge sa il considere ,,0 muiere imbracatd in haine barbatesti”,
batrana se méandreste cu un ,,ginere harnic”, iar Lica Ti spune ca este ,,om cu multa urd” in
SIne.
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Caracterizarea indirecti vine sa completeze imaginea personajului, conferindu-i
veridicitate si adancime. Numele sau este un diminutiv de la Sf. Gheorghe si reprezinta un
om simplu, dar care 1si pierde sfintenia ca urmare a faptului cd ajunge sa fie atras de mirajul
banilor. Statutul de cizmar 1i accentueaza atentia si rabdarea, iar cel de carciumar il
transforma ntr-un om sociabil si descurcaret. Din ganduri putem deduce ca este profund,
sensibil, analitic si calculat, fiind marcat de cele doud dorinte antitetice: sa ramana un om
cinstit si si se imbogateasca repede cu ajutorul lui Lica. In plus, se dovedeste a fi prevazitor,
deoarece cumpadra caini, pistoale si angajeaza inca o slugad dupa ce vine Licd la moara. Lipsa
echilibrului interior si instrainarea fata de familie il tranforma insa intr-un om slab, incapabil
sa reactioneze lucid in momentele de criza existentiala.

Trasatura definitorie a lui Ghita ramdne totusi patima pentru bani. O primd scend
poate fi aparitia lui Lica la moard, acesta cerandu-i sa-i devina informator. El accepta in
mod tacit parteneriatul deoarece nu poate sa ramdana la moara fara acordul Samadaului, dar
si pentru ca a aflat cdt de repede si de usor se castiga banii in acel loc.

O a doua scend poate fi chiar finalul nuvelei. Aici, din dorinta de a se razbuna pe Lica,
dar si pentru ca dorea sa isi recupereze banii, este nevoit sa o lase pe Ana drept momeala,
atunci cand merge sa-1 anunte pe jandarm. Reintors, iti ucide sotia si este ucis la randul lui
de Raut, la porunca lui Lica.

I11. Evolutia relatiei dintre Ghita si Lica Samadaul
(ca la Particularitati de constructie a unui personaj — Ghitd,
Tnlocuind pasajul scris cu italic cu ceea ce e mai jos)

Lica este un personaj secundar, imobil, simplu si real. Statutul sau este de samadau si
de sef al talharilor. Ghita il caracterizeaza direct: ,,tu nu esti om, Lica, ci diavol”, iar Ana il
numeste la inceput ,,om rau si primejdios”. Avand statutul de samadau, el este un om influent
si Tnstarit, dar se dovedeste a fi extrem de viclean, aproape demonic, deoarece 1l transforma
pe Ghita in criminal si ii marturiseste dorinta de a ucide.

La Tnceput, cand noul carciumar realizeaza cat de usor se castiga banii la moara, apare
Lica, ,,proprietarul moral” al acesteia. Ghita reprezinta un posibil informator pentru seful
porcarilor si chiar accepta parteneriatul cu acesta deoarece stic ca altfel va trebui sa
paraseasca hanul.

Céand Ghita isi lasa sotia cu Lica, cel care 1l pervertise, fostul cizmar merge sa il anunte
pe jandarmul Pintea, cu scopul de se rizbuna. in aceastd scena Ghita il tradeaza pe simadau
si realizeaza ca Licd a dezvoltat o pasiune mistuitoare pentru Ana, pe care o ucide. Inainte sa
se sinucida, reapar la han Lica si oamenii lui, acestia ucigandu-1 pe carciumar si incendiind
hanul. Ultimul care moare este samadaul care se loveste cu capul de un copac, stiind ca are
calul mult prea obosit pentru a scdpa neprins.
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lon
de Liviu Rebreanu

I. Tema si viziunea despre lume

Dorinta lui Honoré de Balzac de a crea o lume verosimild marcheaza, in ceea ce
priveste evolutia literaturii, debutul unei noi ere. La inceputul secolului al XIX-lea acesta
initiaza seria de romane in care tonul impersonal, obiectiv, isi propune sa realizeze diverse
fresce sociale, utilizdnd personaje tipologice si elemente reale de cronotop. In ceea ce
priveste literatura noastra, debutul, realizat in perioada pasoptista, este stangaci. Cel care va
scrie primele capodopere cu adevarat realiste este loan Slavici. Acesta este continuat
magistral de prozatori cum ar fi Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu si Marin Preda, scriitori
considerati deja canonici. Totusi, punctul maxim al balzacianismului este atins de G.
Cilinescu, istoricul si criticul literar propunandu-si 0 respectare cat mai fideld a modelului
impus de precursorul francez.

Publicat Tn anul 1920, ,,Ion”, de Liviu Rebreanu, este un roman interbelic, rural,
obiectiv si realist ce se desfasoara de-a lungul a treispreze capitole cu titluri reprezentative.

Actiunea, veridica, incepe ntr-o duminica de vara, undeva in Ardeal. Aceasta parcurge
aproximativ trei ani, la Tnceputul sec. al XX-lea, intr-un spatiu bazat pe localitdti cum ar fi
Pripas, Armadia si Jidovita.

Naratorul se doreste a fi un Demiurg si de aceea este obiectiv, omniscient, omniprezent,
omnipotent si heterodiegetic. Perspectiva narativa obiectiva este viciata de faptul ca model
pentru familia Herdelea a fost chiar familia autorului, dar si ca Rebreanu a vazut un taran
sarutand pamantul ,,ca pe o ibovnica” si ca una dintre surori i-a povestit despre un tiran sarac
care s-a cisatorit cu o fata bogata, contrar dorintei parintilor. Tn plus, focalizarea este zero si
viziunea ,,din afara”.

Fresca a societatii transilvanene, de dinaintea Primului Razboi Mondial, romanul este
construit pe baza a doua ,,glasuri”: iubirea pentru pamant si iubirea pentru o femeie. Temele
mentionate sunt conturate cu ajutorul unor motive literare cum ar fi: pamantul, hora, nunta,
copilul, campul si identitatea nationala.

O scena reprezentativa este hora — moment etnografic marcat de dansul tinerilor,
portul acestora si muzica, dar si de faptul ca femeile discuta si privesc dansatorii. in
plus, barbatii stau pe prispa casei, in functie de locul ocupat in comunitate, accentuand
importanta pamantului intr-o societate predominant agrari. Familia Herdelea si
preotul Belciug vin si ei la hora tiaranilor pentru a evidentia legatura romanilor intr-o
zona in care majoritari sunt etnicii maghiari. La hora apare si Vasile Baciu care, pentru
ca 1l doreste ca ginere pe George Bulbuc, cind afla ca Ana este cu lIon, 1l jigneste pe cel
din urma, numindu-1 ,,talhar”, ,,sarantoc”, ,,hot” si ,,fleandura”.

Nunta lui Ion cu Ana completeazd importanta averii, dar si forta nestavilita a
iubirii. Deoarece mireasa nu poate sa danseze, Florica ii va lua locul, ficindu-1 pe Ion sa
creadi ci este la nunta lor si ci are si pamantul visat. Tn momentul in care o vede pe
Ana, realizeaza ca paméanturile au adus cu ele si fata ,slabuti si uratica”. Tot atunci
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Ana are certitudinea ca Ion nu o va iubi niciodata si ca s-a casatorit cu ea doar pentru
pamant.

Din punct de vedere denotativ, titlul este un substantiv propriu care numeste personajul
central al romanului — un tanar taran. Aceasta alegere nu este intamplatoare daca ne gandim
ca Vasile Baciu este un alter ego al lui lon, deoarece si el s-a casatorit din interes, dar si ca
fiecare tanar din sat ar fi procedat ca ,,al Glanetasului”.

Lupta continua a lui lon cu privire la nevoia de a avea ,,cat mai mult pamant”, asociata
cu pasiunea pentru Florica, Ti surprinde conflictul interior. Acesta este intregit de cele
exterioare — lon-Vasile Baciu si lon-George Bulbuc; de cel social — tarani si intelectuali sau
taranii bogati si cei saraci; de cel etnic — romanii si maghiarii.

Incipitul si finalul se afla in relatie de simetrie, prin prezenta drumului personificat
care intra si iese din satul Pripas, dar si a crucii care la Tnceput are un ,,Hristos cu fata
spalacita”, iar la final este pe ,,turnul bisericii noi stralucitoare”.

Preocuparile similare ale taranilor si ale intelectualilor se pot remarca prin prezenta
unor elemente comune cum ar fi alegerea personajelor centrale, Ion si Titu Herdelea, si faptul
cd taranii petrec la hora duminicald, iar intelectualii merg la balul din Armadia. In plus,
terenurilor lui Vasile Baciu 1i corespunde cel al Bisericii, pe care se afla casa familiei
Herdelea, iar nunta Anei are la baza aceleasi ritualuri cu cea a Laurei.

Tn concluzie, Eugen Lovinescu se dovedeste cuprinzitor si vizionar cand afirma ca
,«lon» e cea mai puternicd creatie obiectiva a literaturii romane si cum procesul firesc al
epicei este spre obiectivare, poate fi pus pe treapta ultima a scarii evolutive”.

I1. Particularitati de constructie a unui personaj — Ion Pop al Glanetasuluia
(ca la Tema si viziunea despre lume, inlocuind pasajul bolduit cu ceea ce e mai jos)

lon Pop al Glanetasului este personajul principal, real, complex, mobil si eponim al
romanului, reprezentand taranul sarac care devine ,,bocotan” in urma unei casatorii. Statutul
social 1l surprinde ca lider de temut al tinerilor, dar si ca ajutor pentru familia Herdelea.

Potretul fizic, ,,ochi negri, lucitori, ca doud margele vii, fata osoasa si stralucitoare,
pometii ridicati”, este completat de cel moral, surprins prin caracterizarea directa de catre
narator — ,iute si harnic”, si de catre celelalte personaje — ,,0 canalie” (Titu), ,bdiat
cumsecade. E muncitor, e harnic, e saritor, e istet” (doamna Maria Herdelea). in plus, el
iubeste munca ,,oricat ar fi fost de asprd” si, atunci cand realizeaza ca singurul mijloc prin
care poate avea pamantul dorit este cdsitoria cu Ana, considerd cd ,,md molesesc ca o
muiere” si ,,as fi o natdfleata sa dau cu piciorul norocului”.

Numele si statutul social sugereaza ca este un om simplu si muncitor, dar si politicos
deoarece i respecta pe intelectuali. Viclenia se manifesta in relatia cu Ana si, dupa moartea
acesteia, in modul n care se apropie de Florica. Este violent cu Ana si George Bulbuc, iar
inteligenta 1i este identificata inca din copilarie de invatatorul Herdelea care-i roaga tatal sa-I
sustind mai departe.

lon este un tanar patimas, deoarece doreste sa aiba ,,cdt mai mult pamant”. La
inceputul romanului, chiar daca o iubeste pe frumoasa Florica, danseaza cu Ana, vazind in
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aceasta un mijloc de implinire sociala. La hora apare si Vasile Baciu care, pentru ca il
doreste ca ginere pe George Bulbuc, cand afla ca Ana este cu lon, il jigneste pe cel din urma,
numindu-/ ,, tdlhar”, ,,sarantoc”, ,,hot” i ,, fleandura”.

Nunta lui lon cu Ana completeaza importanta averii, dar si forta nestavilita a iubirii.
Deoarece mireasa nu poate sa danseze, fiind insarcinata, Florica 1i va lua locul, facandu-| pe
lon sd creadd cd este la nunta lor si cd are si pamdntul visat. In momentul in care o vede pe
Ana, realizeaza ca pamanturile au adus cu ele si fata ,,slabuta si urdtica”. Tot atunci Ana
are certitudinea ca lon nu o va iubi niciodata si ca s-a casatorit cu ea doar pentru pamant.

I11. Evolutia relatiei dintre lon Pop al Glanetasului si Ana Baciu
(ca la Particularitati de constructie a unui personaj — Ion Pop al Glanetasului,
Tnlocuind pasajul scris cu italic cu ceea ce e mai jos)

Ana, personaj principal, real, complex si mobil, este o taranca instarita, orfana de
mama, care va deveni sotia lui lon. Acesta o considera ,,slabuta si uratica”, iar numele si
statutul social o evidentiaza ca fiind o fatd simpla si muncitoare. Ea este naiva si
incapatanata, deoarece crede in iubirea lui lon, iar destinul tragic poate fi asociat fie cu
dezechilibrul emotional, fie cu o capacitate nepamanteasca de a suporta loviturile tatalui.

O prima scena este momentul etnografic din deschiderea operei. Chiar daca o iubeste
pe Florica, Ion danseaza cu Ana. Fata este impresionatd de atentia pe care i-o acorda barbatul
iubit, dar aparitia tatdlui creioneaza un portret explicit si patimas al tanarului: ,talhar”,
»sarantoc”, ,.hot” si ,,fleandura”.

Scena nuntii 1l prezinta pe lon, sursa suferintelor Anei, dansénd cu Florica. Pentru putin
timp, acesta are impresia ca este la nunta lor si ca are si pamantul visat, dar cand o vede pe
Ana realizeaza ca pamanturile au adus cu ele si fata ,,slabuta si uratica”. Tot atunci Ana are
certitudinea ca Ion nu o va iubi niciodata si ca s-a casatorit cu ea doar pentru pamant.
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Baltagul

de Mihail Sadoveanu
1. Tema si viziunea despre lume

Dorinta lui Honoré de Balzac de a crea o lume verosimila marcheazd, in ceea ce
priveste evolutia literaturii, debutul unei noi ere. La inceputul secolului al XIX-lea acesta
initiaza seria de romane in care tonul impersonal, obiectiv, isi propune sa realizeze diverse
fresce sociale, utilizdnd personaje tipologice si elemente reale de cronotop. In ceea ce
priveste literatura noastra, debutul, realizat in perioada pasoptista, este stangaci. Cel care va
scrie primele capodopere cu adevarat realiste este loan Slavici. Acesta este continuat
magistral de prozatori cum ar fi Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu si Marin Preda, scriitori
considerati deja canonici. Totusi, punctul maxim al balzacianismului este atins de G.
Cilinescu, istoricul si criticul literar propunandu-si o respectare cat mai fidela a modelului
impus de precursorul francez.

Publicat in anul 1930, ,,Baltagul”, de Mihail Sadoveanu, este un roman traditionalist,
interbelic, rural, obiectiv si realist ce se desfasoara de-a lungul a saisprezece capitole, scrise
in doar saptesprezece zile. Acesta este precedat de moto-ul ,,Stapane, stapane / Mai cheama s-
un cane”, preluat din balada populara ,,Miorita”, si se deschide cu legenda cosmogonica,
spusa de Nechifor Lipan la cumetrii. De aici aflam ca muntenii traiesc in conditii vitrege, dar
au ,,inimi usoare” si ,,femei frumoase si iubete”

Actiunea, veridica, se desfasoara in Tinutul Dornelor, in prima jumatate a secolului al
XX-lea. Romanul incepe aproape de Sf. Andrei si se incheie, sase luni mai tarziu, in
Saptamana Mare a Pastelui. Familia Lipan locuieste in Magura Tarcaului, iar Vitoria si
Gheorghita pleaca in cautarea lui Nechifor pe un traseu ce 1i poarta prin Borca si Vatra
Dornei, oprindu-se la Crucea Talienilor undeva intre Suha si Sabasa.

Naratorul se doreste a fi un Demiurg si de aceea este obiectiv, omniscient,
omniprezent, omnipotent si heterodiegetic. Perspectiva narativa obiectiva este viciata de
faptul ca Vitoria preia rolul naratorului atunci cand prezinta evenimentele ce au condus la
pierderea sotului. In plus, focalizarea este zero si viziunea ,,din afara”.

Romanul este o fresca sociala care prezinta viata muntenilor, inaintea Primului Razboi
Mondial, prin teme cum ar fi: familia, maturizarea, infaptuirea dreptatii si viata oierilor.
Acestea sunt construite cu ajutorul unor motive literare dintre care amintim: transhumanta,
baltagul, drumul, botezul, nunta si inmormantarea.

Cautarea lui Nechifor, pe care Vitoria o realizeazi Tmpreuna cu Gheorghiti, are
loc dupa ce femeia a implinit legile nescrise ale neamului cum ar fi postul negru si
impartasitul. Aceasta il insoteste pe baiat deoarece cilatoria trebuie sa fie initiatica,
urmand ca fiul sa preia atributele tatilui. Pe drum intélnesc o nunta si un botez, iar
Vitoria cinsteste Tmpreuna cu petrecaretii, luand astfel parte la principalele evenimente
din viata unui om. Cei doi afla ca la Vatra Dornei Nechifor a cumparat 300 de oi din
care o0 parte intentiona sa o vanda lui Calistrat Bogza si lui llie Cutui. Urmand traseul
celor trei, realizeaza ca sotul a disparut intre Suha si Sabasa, iar cainele Lupu fi
conduce la oasele stapanului.
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Ca intr-un film politist femeia 1i inviti la inmormantare pe toti cei implicati,
inclusiv pe complotori si pe prefect, si incepe si prezinte succesiunea evenimentelor
dupi ce se asiguri cii Bogza a ,,gustat din vinul ce-i plicea atit de mult lui Nechifor”. in
plus, ea il dezarmeaza pe cel din urma, oferindu-i lui Gheorghita posibilitatea de a-|
ucide chiar cu arma cu care a fost ,,palit” tatal. Dupa restabilirea dreptatii Vitoria se
reintoarce la vechile preocupari si, chiar daca fiul a devenit capul familiei, planifica
urmatoarele actiuni ale acesteia.

Fiind format dintr-un substantiv comun articulat hotarat, titlul reprezinta un topor cu
doua taisuri, fiind folosit la activitatile de la stana, dar si ca arma de aparare. Din punct de
vedere conotativ, baltagul este arma crimei, dar si cea prin care este restabilita dreptatea.

Trairile interioare ale Vitoriei, cauzate de disparitia lui Nechifor, surprind conflictul
interior al muntencei, iar cel exterior are in centru familia Lipan si pe cei doi complotori.
Romanul este Tntregit de un conflict intre generatii deoarece Vitoria nu accepta iubirea dintre
Minodora si ,,feciorul acela nalt si cu nasul mare al dascalitei lui Topor”.

Tn concluzie, fascinatia romanului coboara pani la o identificare cu elementul rural ceea
ce-1 de termina pe Tudor Vianu sa afirme cd ,,Sadoveanu a notat cu multd precizie limba
poporului, mai pe seama pe aceea a moldovenilor sdi (...) nu este o redare realistd a vorbirii
curente, ci stilizarea ei, inaltarea ei artistica la un nivel care-i da nu stiu ce timbru grav si
sarbatoresc, deopotriva cu un text al liturghiilor”.

II. Particularititi de constructie a unui personaj — Vitoria Lipan
(ca la Tema si viziunea despre lume, inlocuind pasajul bolduit cu ceea ce e mai jos)

Vitoria Lipan este personajul principal al operei, complex, imobil si real, fiind numita
de G. Cilinescu ,,un Hamlet feminin”. Aceasta este sotie de oier si are doi copii, dar va
ramane vaduva, afirmandu-se ca ,detectiv cu basma si opinci” cand merge in cautarea
sotului.

Caracterizarea directa este realizata in special de narator — ,,frumoasa si iubitoare”, cu
,ochii caprii, aprigi si Inca tineri”, dar si de fiu care o considera ,,farmacatoare”. Cele mai
complexe trasaturi provin insa din caracterizarea indirecta. Prenumele sugereaza capacitatea
acesteia de a-si atinge obiectivele, iar numele 1i accentueaza perseverenta si adaptabilitatea,
lipanul fiind un peste de apa dulce, rece, de munte. Fiind sotie de oier, este o buna gospodina,
echilibrata, care adopta vestimentatia traditioanala, respingandu-o pe cea moderna ce o
tenteaza pe Minodora. Femeie credincioasa, pleaca la drum dupa ce tine post si se consulta cu
preotul, dar tentatia supranaturalului are legatura si cu universul precrestin — discutd cu
vrajitoarea, stie cad Nechifor a murit dupa ce il viseaza trecand o apa neagra si porneste dupa
ce canti cocosul cu ciocul spre poarti. In relatia cu proprii copii se dovedeste a fi autoritara,
dorind sa faca din Gheorghitda un barbat curajos, vrednic de imaginea tatalui, iar din
Minodora o sotie de oier.

Perseverensa si inteligenfa Vitoriei sunt evidentiate de modul in care va reconstitui
drumul lui Nechifor, insotindu-I pe Gheorgita deoarece nu are inca maturitatea necesard
pentru a descoperi adevarul. Astfel, afla ca a cumparat 300 de oi de la Vatra Dornei si ca o
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parte intensiona sa o vanda [ui Calistrat Bogza si ui llie Cutui. Disparitia din apropierea
Crucii Talienilor creioneaza scena crimei, iar cdinele Lupu i va ajuta sd gdseascd
osemintele celui disparut.

Ca intr-un film politist femeia ii invita la inmormantare pe toti cei implicati, inclusiv pe
complotori si pe prefect, si incepe sa prezinte succesiunea evenimentelor dupad ce se asigura
cd Bogza a ,,gustat din vinul ce-i plicea atdt de mult lui Nechifor”. In plus, ea il dezarmeazd
pe cel din urmd, oferindu-i lui Gheorghita posibilitatea de a-1 ucide chiar cu arma cu care a
fost ,,palit” tatal. Dupa restabilirea dreptatii Vitoria se reintoarce la vechile preocupari si,
chiar daca fiul a devenit capul familiei, planifica urmdtoarele actiuni ale acesteia.

I11. Evolutia relatiei dintre Vitoria Lipan si Gheorghita Lipan
(ca la Particularitati de constructie a unui personaj — \itoria Lipan,
Tnlocuind pasajul scris cu italic cu ceea ce e mai jos)

Personaj principal, complex, mobil si real, Gheorghita este un fiu de oier care stie sa
citeasca si merge cu trenul. Inca de la inceputul romanului este orfan de tati ceea ce-1 obliga
sa devina un alter-ego al acestuia, mai ales ca ii poarta adevaratul nume.

Caracterizarea directa este realizata de catre narator, avand ,,un zambet frumos ca de
fata” si ,,ochi sprancenati” ca ai mamei. Avand in vedere statutul sau social, este muncitor si
singuratic, dar si imatur. Baiatul se supune mamei si devine temator atunci cand este nevoit
sa stea langa oasele tatalui Tn prapastie.

Drumul de la Magura Tarcaului pana la Suha, evidentiaza o femeie inteligenta care isi
insoteste baiatul, deoarece trebuie sa 1l initieze, dar si pentru cad acesta este barbatul care
poate manui baltagul. Cei doi afla ca la Vatra Dornei Nechifor a cumparat 300 de oi din care
o parte intentiona sa 0 vanda lui Calistrat Bogza si lui Ilie Cutui. Fiul este uimit de modul in
care mama reuseste sa obtind informatii, conducand la aflarea lui Niechifor intre Suha si
Sabasa.

Ca ntr-un film politist femeia ii invitd la inmormantare pe toti cei implicati, inclusiv pe
complotori si pe prefect, si incepe sd prezinte succesiunea evenimentelor dupa ce se asigura
cd Bogza a ,,gustat din vinul ce-i plicea atat de mult lui Nechifor”. In plus, ea il dezarmeaza
pe cel din urma, oferindu-i posibilitatea lui Gheorghita de a-l1 ucide chiar cu arma cu care a
fost ,,palit” tatdl. Dupa restabilirea dreptatii Vitoria se reintoarce la vechile preocupari si,
chiar daca fiul a devenit capul familiei, planificd urmatoarele actiuni ale acesteia.
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Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi
de Camil Petrescu

|. Tema si viziunea despre lume

Modernismul, promovat in Romania de criticul literar Eugen Lovinescu, isi are
originile in celebrul volum de poezii ,,Les fleurs du mal”, apartindnd lui Charles Baudelaire.
Aceastd miscare a influentat nu numai literatura, ci si arhitectura si artele considerate
,frumoase”. In tara noastra, prin intermediul revistei ,,Sburatorul” si al cenaclului literar cu
acelasi nume, mentorul 1si propune sa realizeze o sincronizare cu literatura din Vest, aducand
in discutie teoria sincronismului. Dintre principii amintim: trecerea de la romanul obiectiv, cu
tematica rurald, la cel subiectiv in care personajele sunt intelectuali, dar si faptul ca poezia
epica trebuie sa devina lirica si sd vizeze marile teme ale lumii: societatea, moartea si timpul.
Printre cei care au aderat la miscare sunt: Tudor Arghezi, renumit pentru estetica uratului;
Lucian Blaga, revendicat inclusiv de expresionisti ca urmare a prezentei metaforei revelatorii,
Ion Barbu, cu al sau ermetism, si Camil Petrescu, un nume de referintd pentru romanul
analitic si al experientei.

Publicat in anul 1930, ,,Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi”, de Camil
Petrescu, este un roman subiectiv, psihologic, al experientei, interbelic, modern si citadin
ce se desfasoara de-a lungul a treisprezece capitole cu titluri semnificative.

Un factor unificator al operei il constituie memoria involuntara, cea care face posibila
aparitia acroniei, evenimentele respectdnd modul Tn care acestea se succed in mintea
personajului-narator. Astfel, primul capitol, ,,La Piatra Craiului, in munte”, este continuat de
,,Cartea a 11-a”, incepand cu anul 1916. Celelalte capitole din ,,Cartea I” surprind fragmentar
si discontinuu povestea de dragoste dintre Stefan si Ela de-a lungul a trei ani, incepand cu
1913.

Naratorul-personaj este subiectiv, remarcandu-se uniperspectivismul, evenimentele
fiind prezentate exclusiv din perspectiva lui Stefan Gheorghidiu. De asemenea, focalizarea
este internd, iar viziunea ,impreund cu”. In plus, apare autenticitatea ca urmare a
valorificarii jurnalului de front al autorului si ale catorva pasaje din ziarele vremii.

Fiind structurat in doua parti, precizate inca din titlu, romanul se desfasoara in jurul a
doua teme principale: iubirea si razboiul. Acestea sunt conturate cu ajutorul unor motive
literare cum ar fi: pregatirea Armatei Romane, testamentul, articolul de ziar, excursiile,
frontul si scrisoarea.

O scena reprezentativa se afla in debutul romanului acolo unde este ironizata
pregitirea armatei noastre despre care ,,vorbea cu respect toata tara: Parlamentul,
partidele politice si presa”. Aflati la popota, ofiterii comenteaza eliberarea unui sot
inselat care si-a ucis sotia in vreme ce Stefan Gheorghidiu doreste sa raspunda chemarii
sotiei. Deoarece nu primeste permisiunea de a merge la Campulung, unde se afla Ela,
proaspéatul sublocotenent isi jigneste superiorii, etalind propria perspectiva cu privire
la iubire: ,,cei care se iubesc au drept de viata si de moarte unul asupra celuilalt”.
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Aceasta discutie declanseaza memoria afectiva a protagonistului, trezindu-i amintiri
legate de cei doi ani si jum:tate de casnicie cu Ela.

Capitolul ,,Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu” ilustreaza absurdul razboiului
si tragismul confruntarii cu moartea. Plutonul lui Gheorghidiu ajunge in bataia
tunurilor celor doua armate si, in incercarea disperata de a scapa cu viata,
sublocotenentul constientizeazi ca soldatii il urmeaza orbeste, dar si ca au si ei familii si
vieti proprii. De altfel, scena reprezinta punctul maxim al etalirii ororilor razboiului,
fiind in contradictie cu sentimentul de mandrie ce 1-a facut pe Stefan Gheorghidiu sa se
ofere ca voluntar. Moartea, ciuntirea, frigul si foamea intregesc aceasti imagine
degradanti care il va marca iremediabil: va divorta de Ela, iar din romanul ,,Patul lui
Procust” aflam ca va divorta si apoi va dezerta, fiind condamnat la ani grei de ocna.

Daca incipitul marcheaza pregatirea Armatei Roméne si fixeaza primele reperele
spatio-temporale — ,,in primavara anului 1916, ca sublocotenent proaspat, intaia data
concentrat (...) la fortificarea vaii Prahovei”, finalul este marcat de scrisoarea anonima pe
care Stefan o primeste. Aceasta ar putea sa-i aduca certitudinea cu privire la fidelitatea sotiei,
dar experienta razboiului 1i rescrie coordonatele interioare, decizand ca divortul este unica
solutie si-i ofera Elei ,,tot trecutul”.

Conflictul interior are la baza gandurile mistuitoare ale lui Stefan Gheorghidiu in
legatura cu actiunile sotiei, dar si la sensul razboiului. Acesta este completat de cele
exterioare, dintre Stefan si Ela sau ceilalti mebrii ai familiei, generate de primirea mostenirii.

Tn concluzie, dupa cum afirma Nicolae Manolescu, ,,nu Ela se schimbi (...), ci felul in
care o vedea Stefan. In acest caz putem afirma ca singurele evenimente veritabile nu sunt
acelea obiective, ci acelea din constiinta lui Gheorghidiu. Numai pe acestea le putem povesti
fara riscul de a gresi”.

II. Particularititi de constructie a unui personaj — Stefan Gheorghidiu
(ca la Tema si viziunea despre lume, inlocuind pasajul bolduit cu ceea ce e mai jos)

Stefan Gheorghidiu este un personaj principal, real, mobil si complex, el fiind orfan
de tata, dar si nepotul favorit al lui Tache Gheorghidiu. Acesta isi cunoaste viitoarea sotie pe
cand era student la Filozofie si devine sublocotenent in Armata Romana, dupa ce se ofera ca
voluntar.

Principalul mijloc de caracterizare, autoanaliza, este completat de perspectiva Elei —
,esti de o sensibilitate imposibild”, dar si de cea a unchiului Nae — ,,n-ai spirit practic” si ,,cu
filozofia dumitale nu faci doi bani”. La inceputul relatiei lui Stefan ii placea sa fie ,,elegant”
chiar daca se considera ,,lipsit de orice talent”. Mostenirea aduce multe modificari in viata, iar
gesturile si actiunile sotiei devin surse ale contorsionarii sufletesti: ,,nu pot gandi nimic” si
,hiciodatd nu m-am simtit mai descheiat de mine insumi, mai nenorocit”. Statutul social
surprinde seturi de trdsdturi, aparent incompatibile: visator-realist, idealist-infricosat, cult-
curajos, iar numele aminteste de sfintii mucenici Stefan si Gheorghe, semnificand sacrificiul
pe care 1l face in numele credingelor: iubirea si razboiul. Visator, se inroleaza crezdnd ca
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fiecare barbat este dator sa ia parte la toate evenimentele marcante ale istoriei, insa aceasta
experienta ii va schimba toate perceptiile cu privire la valorile umane.

Deoarece nu primeste permisiunea de a merge la Campulung, unde se afla Ela,
proaspatul sublocotenent isi jigneste superiorii, etaldnd propria perspectiva cu privire la
iubire: , cei care se iubesc au drept de viata si de moarte unul asupra celuilalt”. Aceasta
discurie declanseaza memoria afectiva a protagonistului, trezindu-i amintiri legate de cei doi
ani si jJumatate de casnicie cu Ela.

In capitolul ,, Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu” este ilustrat absurdul razboiului
si tragismul confruntarii cu moartea. Plutonul lui Gheorghidiu ajunge in bataia tunurilor
celor doua armate si, in incercarea disperata de a scapa cu viata, soldatii il urmeaza orbeste.
De altfel, scena reprezinta punctul maxim al etalarii ororilor razboiului, fiind in contradictie
cu sentimentul de méandrie ce l-a facut pe Stefan Gheorghidiu sa se ofere ca voluntar.
Moartea, ciuntirea, frigul si foamea intregesc aceasta imagine degradanta care il va marca
iremediabil: va divorta de Ela, iar din romanul ,, Patul lui Procust” aflam ca va divorta si
apoi va dezerta, fiind condamnat la ani grei de ocna.

II1. Evolutia relatiei dintre Stefan Gheorghidiu si Ela
(ca la Particularitati de constructie a unui personaj — Stefan Gheorghidiu,
Tnlocuind pasajul scris cu italic cu ceea ce e mai jos)

Ela, personaj principal, real, mobil si complex, este o orfana care spera ca facultatea o
va ajuta sa-si mplineascd dorintele. Destinul 1i este marcat de casatoria cu Stefan
Gheorghidiu, din perspectiva caruia este surprinsd imaginea acesteia: ,,ochi mari, albastri, vii,
ca niste Intrebari de clestar”, ,,era atata tinerete, atita frangere, atdta nesocotintd in trupul
balai si atata generozitate in ochii Inldcrimati”, ,,eram atat de patimas iubit de una dintre cele
mai frumoase studente (...) la Litere”. Aceasta este culta si simte nevoia de a fi protejata
deoarece este orfana. Mostenirea sotului o transforma intr-o femeie mondena care ia parte la
petreceri, excursii §i piese de teatru, chiar dacd Stefan afirma ca ,,simteam cad femeia aceasta
era numai a mea, in exemplar unic”.

Deoarece nu primeste permisiunea de a merge la Campulung, unde se afla Ela,
proaspatul sublocotenent 1isi jigneste superiorii, etaland propria perspectivd cu privire la
iubire: ,.cei care se iubesc au drept de viatd si de moarte unul asupra celuilalt”. Aceasta isi
dorea sd primeasca o anumita suma pentru ca legea nu o considera mostenitoarea sotului, iar
0 cariera era destul de greu construit intr-un context atat de nesigur.

Capitolul ,,Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu” ilustreaza absurdul razboiului si
tragismul confruntarii cu moartea. Plutonul lui Gheorghidiu ajunge in bataia tunurilor celor
doua armate si, in incercarea disperata de a scapa cu viata, soldatii il urmeaza orbeste. Scena
reprezintd punctul maxim al etalarii ororilor razboiului, fiind in contradictie cu sentimentul de
mandrie ce l-a facut pe Stefan Gheorghidiu sa se ofere ca voluntar. Moartea, ciuntirea, frigul
si foamea Intregesc aceasta imagine degradanta care il va marca iremediabil: va divorta de
Ela, iar din romanul ,Patul Iui Procust” aflam cd va divorta si apoi va dezerta, fiind
condamnat la ani grei de ocna.
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Enigma Otiliei

de G. Cilinescu

1. Tema si viziunea despre lume

Dorinta lui Honoré de Balzac de a crea o lume verosimild marcheaza, in ceea ce
priveste evolutia literaturii, debutul unei noi ere. La inceputul secolului al XIX-lea acesta
initiaza seria de romane in care tonul impersonal, obiectiv, isi propune sa realizeze diverse
fresce sociale, utilizdnd personaje tipologice si elemente reale de cronotop. In ceea ce
priveste literatura noastra, debutul, realizat in perioada pasoptista, este stangaci. Cel care va
scrie primele capodopere cu adevarat realiste este loan Slavici. Acesta este continuat
magistral de prozatori cum ar fi Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu si Marin Preda, scriitori
considerati deja canonici. Totusi, punctul maxim al balzacianismului este atins de G.
Cilinescu, istoricul si criticul literar propunandu-si o respectare cat mai fidela a modelului
impus de precursorul francez.

Publicat in anul 1938, ,Enigma Otiliei”, de George Cilinescu, este un roman
interbelic, citadin, obiectiv si realist ce se desfasoara de-a lungul a doudzeci de capitole si
cu un final care poate fi considerat epilog.

Actiunea, veridica, incepe ,,intr-o seara de la inceputul lui iulie 1909”, in Bucuresti, pe
strada Antim. Casa lui Costache Giurgiuveanu este martora la principalele evenimente,
aldturi de cea a familiei Tulea, dar cei doi tineri se bucurd si de o vizitd romantica la mosia lui
Pascalopol din Baragan. Moartea batranului are loc trei ani mai tarziu, iar ultimele pagini ale
operei ne aduce in scend parcursul principalelor personaje, aproximativ 15 ani mai tarziu,
declansate de intalnirea din tren a lui Felix cu Pascalopol.

Naratorul se doreste a fi un Demiurg si de aceea este obiectiv, omniscient,
omniprezent, omnipotent si heterodiegetic. Perspectiva narativa obiectiva este viciata de
faptul ca locuintele de pe strada Antim sunt prezentate din perspectiva unui estet, chiar daca
sunt atribuite lui Felix, dar si de afirmatia autorului ,,Otilia este oglinda mea de argint”. Tn
plus, focalizarea este zero si viziunea ,,din afara”.

O alta caracteristica a realismului este prezenta personajelor tipologice dintre ele
amintind: avarul — Costache Giurgiuveanu si Aglae, parvenitul — Stanica Ratiu, fata batrana —
Aurica, debilul — Simion si Titi Tulea, cocheta — Otilia, omul matur — Leonida Pascalopol.

Fresca a burgheziei bucurestene de dinaintea Primului Razboi Mondial, romanul
asociaza tema paternitatii cu misterul feminin, iubirea si societatea. Acestea sunt conturate cu
ajutorul unor motive literare cum ar fi: orfanul, mostenirea, boala, nunta si fotografiile
Otiliei.

Reprezentativa este scena venirii lui Felix la tutorele sau, in Bucuresti, cu scopul
de a-si continua studiile. Cu mult tact Otilia depaseste momentul stanjenitor, creat de
biatranul Giurgiuveanu, ludndu-l pe Felix de brat si prezentandu-l celorlalti. Fata ii
ofera o prajitura pentru ca mai apoi sa il uite pe canapea, tanarul privind jocul de dame
si reusind sa identifice principalele trasaturi ale personajelor. Nefiind pregatita o
camera pentru musafiri, Otilia ii lasa lui Felix propria camera, acesta fiind intimidat de
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ceea ce vede: haine aruncate, partituri imprastiate, o carte care are ca semn de carte un
toc de pantofi.

Provocata de Stanica Ratiu, care-i fura banii, moartea lui Costache Giurgiuveanu
intregeste imaginea ,,marelui sat ce era atunci Capitala”. Otilia este nevoita sa plece din
casa celui care i-a aménat infierea si, dupa inmormantare, petrece o noapte casta
alaturi de Felix. Tanérul o refuza, spunindu-i ca se vor casitori si ca se va angaja, chiar
daca va trebui si amane incheierea studiilor. Pentru a nu-i fi un obstacol in calea
implinirii profesionale, matura Otilia renuntd la cel iubit si pleaca la Paris cu
Pascalopol.

Titlul initial al romanului, ,,Parintii Otiliei”, numeste clar tema balzaciana a paternitatii,
amintind de ,,Eugenia Grandet” si ,, Tata Goriot”. Din motive editoriale, romanul capata o
noud perspectiva, mai modernd, aducand in discutie misterul feminin, asociat cu afirmatia
fetei — ,,noi nu trdim decat cinci-sase ani”.

Gandurile lui Felix cu privire la sentimentele Otiliei si la personalitatea acesteia expun
un conflict interior al celui crescut la internat si lipsit de afectiune materna. Cel exterior este
construit in special de relatia celor doua familii inrudite: Giurgiuveanu si Tulea, dar vizeaza
si legatura dintre Costache si Stanica Ratiu. Adolescentul Felix si maturul Pascalopol etaleaza
si ei un conflict, erotic, marcat de imaginea tulburatoare a Otiliei.

Simetria incipitului cu finalul se datoreaza prezentei lui Felix pe strada Antim, tanar la
Tnceput si matur la final, dar si de cuvintele batranului Giurgiuveanu — ,.aici nu sta nimeni”.

Roman balzacian, modern, opera este construitd cu ajutorul unor tehnici cum ar fi:
pluriperspectivismul, fiecare personaj avand propria perspectivi cu privire la Otilia;
detaliul semnificativ, vestimentatia si locuintele creionand principalele trasaturi ale
posesorilor; focalizarea cinematografica, descrierea strazii Antim ce culmineaza cu aparitia
lui Costache Giurgiuveanu. Tn plus, ca intr-o operi naturalistd, Titi mosteneste boala tatilui,
lar vizita edenica a celor doi tineri la mosia lui Pascalopol din Baragan este evident
romantica.

In concluzie, ,,Otilia este delicata, frumoasa, voluntara, instruiti, dar independenta ei,
felul in care isi exprima personalitatea este elementul de disjunctie, de incompatibilitate
dintre eroi. Raportul ambiguu dintre ea si Pascalopol, dar mai ales discutia franca a lui
Pascalopol, care-i spune ca va lupta cu armele lui pentru Otilia, il tulbura pe Felix si nu stie
cum sa actioneze, ca s-0 scoata din influenta mediului malefic burghez” (Emil Alexandrescu).

I1. Particularitati de constructie a unui personaj — Otilia Marculescu
(ca la Tema si viziunea despre lume, inlocuind pasajul bolduit cu ceea ce e mai jos)

Orfana Otilia Marculescu, personaj principal, feminin, eponim, real, complex si mobil,
este fata vitrega a lui Costache Giurgiuvenu, studenta la Conservator si, dupa ce divorteaza de
Leonida Pascalopol, devine sotia unui conte sud-american.

Caracterizarea directda are la baza pluriperspectivismul, insuméand trasaturi aparent
contradictorii, capabile sd accentueze misterul feminin. Daca pentru Costache Giurgiuveanu
este ,,fe-fetita mea”, pentru Aglae este o ,,dezmatata” si o ,,stricata”, iar pentru Aurica este o
rivala. Stanica Ratiu o considera o ,,femeie desteapta” ,,cu simt practic”, iar pentru Leonida
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Pascalopol ,,femeia deliciosa” va ramane mereu ,,0 enigma”. Imaginea materna, dar si cea a
idealului feminin sunt aduse in discutie de Felix, Tn vreme ce autocaracterizarea surprinde o
lupta interioara agresiva, intensa — ,,foarte capricioasa”, ,,vreau sa fiu libera” si ,,o zapacita”.

Potretul moral este intregit prin caracterizarea indirecta, in special dupa fapte. Cea care
este naturala si politicoasd cu ceilalti, etaleaza mereu bun-gust si eleganta. Inca de la inceput
se dovedeste a fi matura, dar si delicata si aparent vulnerabila. Ea are nevoie de afectiune, dar
se considera un ,,spirit liber” si studierea pianului surprinde un zbuciumul sufletesc, intarit de
modul in care se afla camera.

Atunci cdand Felix primeste naucit raspunsul lui Costache Giurgiuveani, Otilia, cu mult
tact, depaseste momentul stanjenitor ludndu-l pe Felix de brat si prezentandu-l celorlalti.
Fata ii ofera o prajitura pentru ca mai apoi sa il uite pe canapea, preocupata fiind de joc.
Nefiind pregatita o camera pentru musafiri, Otilia ii lasa lui Felix propria camera, acesta
fiind intimidat de ceea ce vede: haine aruncate, partituri imprdstiate, o carte care are Ca
semn de carte un toc de pantofi.

Dupa moartea lui Costache Giurgiuveanu, Otilia este nevoita sa plece din casa celui
care i-a amdnat infierea si, dupd inmormdntare, petrece o noapte casta aldaturi de Felix.
Tanarul o refuza, spundndu-i ca se vor casatori si ca se va angaja, chiar daca va trebui sa
amane incheierea studiilor. Pentru a nu-i fi un obstacol in calea implinirii profesionale,
matura Otilia renunta la cel iubit si pleaca la Paris cu Pascalopol.

I11. Evolutia relatiei dintre Otilia Mdrculescu si Felix Sima
(ca la Particularitati de constructie a unui personaj — Otilia Mdrculescu,
Tnlocuind pasajul scris cu italic cu ceea ce e mai jos)

Personaj principal, real, complex, mobil, Felix Sima este un orfan, venit la Bucuresti
pentru a-si continua studiile. Acesta devine medic renumit, profesor universitar si se
casatoreste cu o fata care il va ajuta sd cunoasca oameni influenti.

Caracterizarea directa este facuta de catre narator in primele randuri ale operei: ,, un
tanar ca de 18 ani”, ,, fata 1i era, insa juvenila si prelunga, aproape feminina”, ,,culoarea
maslinie a obrazului si taietura elinica a nasului”. Fiind orfan, el are nevoie de afectiune, dar
este si inteligent si perseverent, atribute necesare pentru a deveni medic. Imaturitatea de la
Tnceput este evidenta in relatia cu Otilie, dar mai ales in incapacitatea de a o Tntelege.

Atunci cand Felix primeste nducit raspunsul lui Costache Giurgiuveani, Otilia, cu mult
tact, depaseste momentul stanjenitor luandu-1 pe Felix de brat si prezentandu-1 celorlalti. Fata
7i ofera o prajitura pentru ca mai apoi sa il uite pe canapea, preocupata fiind de joc. Nefiind
pregatita o camera pentru musafiri, Otilia 1i lasa lui Felix propria camera, acesta fiind
intimidat de ceea ce vede: haine aruncate, partituri imprastiate, o carte care are ca semn de
carte un toc de pantofi.

Dupa moartea lui Costache Giurgiuveanu, Otilia este nevoitd sd plece din casa celui
care i-a amanat infierea si, dupa inmormantare, petrece o noapte casta alaturi de Felix.
Téanarul o refuza, spunandu-i cd se vor casatori si cd se va angaja, chiar daca va trebui sa
amane incheierea studiilor. Pentru a nu fi un obstacol in calea implinirii profesionale, matura
Otilia renunta la cel iubit si pleacd la Paris cu Pascalopol.
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O scrisoare pierduta
de lon Luca Caragiale

I. Tema si viziunea despre lume

Continuand principiile pasoptiste, sintetizate In articolul-program ,,Introductie”, Titu
Maiorescu lupta Tmpotriva ,,formelor fara fond” si incearcd sd aduca in literatura noastra
calitatea si profesionalismul. Aldturi de ceilalti membri fondatori ai societatii ,,Junimea”,
Petre P. Carp, Vasile Pogor, Theodor Rosetti si lacob Negruzzi, desfasoara activitati multiple,
vizionare pentru tandra tard, in special ca reprezentanti ai Partidului Conservator si prin
intermediul revistei ,,Convorbiri literare”.

In ceea ce priveste activitatea literard, aproape toti scriitorii marcanti ai epocii au
cochetat cu ,,JJunimea”, dar patru dintre ei au devenit piloni ai literaturii noastre: Mihai
Eminescu, Ion Creanga, loan Slavici si lon Luca Caragiale, adica Poetul, Povestitorul,
Nuvelistul si Dramaturgul. Acestia si-au scris opera intr-o limba curata, simpla, de la tara,
transformand-o (indirect) in varianta oficiala si conducand, indirect, la utilizarea alfabetului
latin si a scrierii fonetice. In plus, prietenia celor patru mari clasici depiseste spatiul
biografiei, lasand in urma opere si articole in ziarul ,,Timpul”, dar si pagini inestimabile de
manuale si dictionare.

A treia din seria celor patru comedii scrise de I. L. Caragiale, ,,O scrisoare pierdutd”
surprinde farsa electorala din anul 1882. Aceasta va fi pusa in scena pentru prima data in
1883, fiind publicata un mai tarziu in revista junimista ,,Convorbiri literare”.

Opera este structurata in patru acte si 44 de scene, evenimentele petrecandu-se ,,in
capitala unui judet de munte, Tn zilele noastre”. In primele doua acte personajele se afla acasa
la Tipatescu, iar in al treilea actiunea se muta in sala mare a primariei. Cadrul ultimului act
este gradina lui Trahanache, manifestatia incheind ,,constitutional” aproximativ trei zile. De
asemenea, notatiile autorului prezintd decorul si caracterizeaza personajele, oferind
informatii importante pentru punerea in scend a piesei.

Satirizarea moravurilor societatii sunt magistral creionate cu ajutorul mai multor tipuri
de comic. Cel de limbaj se manifesta atat prin greselile de exprimare — ,,bampir”, ,,famelie”,
,»printipuri”, ,,renumeratie” — care aratd incultura personajelor, cat si prin ticuri verbale cum
ar fi ,curat” si ,ai putinticd rabdare”. De asemenea, personajele nu cunosc proprietatea
anumitor termeni, Catavencu numind ,,capitalisti” si ,,faliti” locuitorii din capitald, respectiv
oamenii ,,cu fala” si tot el atribuie gresit principiul machiavellic ,,scopul scuza mijloacele”
,,nemuritorului Gambetta”.

O modalitate indirectd de caracterizare a personajelor este si comicul de nume. Astfel,
,»Nae” reprezinta un om simplu, iar ,,Catavencu” poate fi ,,catd” — pentru ca vorbeste mult —
sau ,cataveica” — hainad cu doua fete; prin ,,Agamemnon”, alintat ,,Agamita”, se ironizeaza
eroul troian, iar ,,Dandanache” surprinde incurcaturile specifice personajului; ,,Zoe”, numita
si ,,coana Joitica”, este un om simplu, de provenientda modesta, dar maleabila, trasatura
sugerata de numele ,,Trahanache”. Cu prenume grecesti si nume cu rezonanta culinara, avand

pagina HH



terminatii romanesti, ,,Tache Farfuridi” si ,,Jordache Branzovenescu” devin o ironie fina la
adresa partidul liberal Tn care erau greci cu nume romanizate.

Comicul de situatie este marcata de parcursul scrisorii si de faptul ca detinerea acesteia
confera posesorului putere asupra celorlalti. Scrisoarea de ,,amor” pe care o pierde Zoe este
gasita de cetateanul turmenat. Nae Catavencu i-0 fura si apoi o transforma in unealta politica,
santajandu-i pe liderii locali. In bataia de la primarie Catavencu raiméne fara palaria in care se
afla scrisoarea, iar cetateanul turmentat o gaseste pentru a doua oara. Acesta o duce
»adrisantului”, oferind femeii linistea doritd, dar si o noud marionetd In persoana lui
Catavencu.

Fiind o fresca a vietii politice si de familie de la sfarsitul secolului al X1X-lea,
comedia pune in evidenta contrastul dintre aparenta si esenta.

O prima scena este aceea in care Catavencu, aflat in posesia scrisorii
compromitatoare, este adus acasa la prefect. Stefan Tipatescu profita de influenta pe
care o are in judet si 1i ofera avocatului bunuri si functii, dar Catavencu il refuza,
mentionand ca singura varianti este ca el sa fie candidatul partidului la alegerile pentru
Camera Deputatilor. Chiar daca nu are drept de vot, in calitate de sotie a liderului
partidului de guvernamant si de amanta a prefectului, Zoe este adeviratul conducitor
al judetului. Aceasta accepta propunerea avocatului, iar Stefan Tipitescu este nevoit sa
respecte decizia femeii iubite.

O a doua scena reprezentativa are loc dupai ,,invilmaiseala” de la primarie, in care
Catavencu pierde scrisoarea. Umil, avocatul Ti cere iertare Zoei, stiind ca sotul acesteia
detine o polita falsa, folositi ca unealta de contrasantaj. Barbatul se teme se razbunarea
femeii, stiind ca numai ea il poate scapa de acea polita. Cetateanul turmentat aduce
scrisoarea, iar Zoe il iarta pe Catavencu, spunandu-i ca ,,nu-i cea din urma Camera”.

In ceea ce priveste titlul, articolul nehotarat surprinde repetabilitatea Tntamplarii
deoarece apar mai multe ,,scrisori”, toate folosite ca unelte de santaj: cea pierduta de Zoe, cea
folosita de Dandanache si polita falsa a lui Catavencu.

Conflictul este unul dramatic, marcat de triunghiul amoros si de cel politic, dar si de
escaladarea anumitor tensiuni dintre membrii partidului. Tn cadrul partidului aflat la putere,
condus de Zaharia Trahanache, se afla gruparea independenta, condusa de Nae Catavencu,
acesta vizand o activitate politicd la nivel national. Propunerea candidatului pentru Camera
Deputatilor este influentatd de prezenta anumitor scrisori ,,de amor”: Tache Farfuridi este
fnlocuit cu Nae Catavencu, pentru ca de la ,,centru” sa fie impus Agamemnon Dandanache,
,mai prost decat Farfuridi si mai canalie decat Catavencu”. Un alt conflict este generat de
relatia dintre Zoe Trahanache, sotia liderului partidului, si Stefan Tipatescu, prefectul, care
este si prieten cu Zaharia Trahanache.

In concluzie, conform lui Al. Paleologul, ,.spiritul lui Caragiale a exercitat in
societatea noastrd o actiune socraticd si In aceasta constd importanta incompatibila,
fundamentald, a acestui asa-zis negativist. Prin reducere la absurd, prin maieutica si dialectica
el tindea sa aduca societatea la cunoasterea de sine si la o constiintd morala”.
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I1. Particularitati de constructie a unui personaj — Nae Catavencu
(ca la Tema si viziunea despre lume, inlocuind pasajul bolduit cu ceea ce e mai jos)

Nae Catavencu este un personaj principal, imobil, simplu si real al carui statut social
este de avocat, director-proprietar al ziarului ,,Racnetul Carpatilor”, dar si de lider al gruparii
independente din partidului aflat la putere.

Caracterizarea directa a personajului se realizeaza atat prin vorbele celorlalti: ,,misel”,
,canalie”, ,,onorabile”, cat si prin autocaracterizare: ,,in orasul asta de gogomani unde sunt
cel dintai”.

Portretul moral 1i este intregit de caracterizarea indirecta. Statutul sau social sugereaza
ca este un om instarit, influent, dar poate fi considerat si un parvenit si un demagog. Acest
Llatrator” are o educatie superficiald si de aceea nu cunoaste sensul anumitor cuvinte sau cui
ii apartin citate devenite deja celebre. Catavencu se dovedeste a fi profitor si viclean,
deoarece fura bani din fondurile asociatiei si 7l imbata pe cetateanul turmentat cu scopul de a-
i lua scrisoarea.

O trasatura definitorie poate fi adaptabilitatea deoarece atunci cdnd are scrisoarea,
iar Zoe 1l roaga pe Ghita Pristanda sa 1/ elibereze, refuza functiile si bunurile oferite de
Tipatescu. El accepta numai functia de deputat, indiferent de persoana care i-o0 poate oferi,
sugerdnd ca alegerile sunt ,,0 simpla mascarada”. Chiar daca nu are drept de vot, in calitate
de sotie a liderului partidului de guvernamdnt si de amanta a prefectului, Zoe este
adevaratul conducator al juderului. Aceasta accepta propunerea avocatului, iar Stefan
Tipatescu este nevoit sa respecte decizia femeii iubite.

In ,,invvalmaseala” de la primarie, Catavencu pierde pdldria in care se afla scrisoarea.
Umil, avocatul 1i cere iertare Zoei, stiind ca sorul acesteia define o polita falsa. Barbatul se
teme de razbunarea femeii, dar stie si ca numai ea il poate scapa de acea polifa. Cetareanul
turmentat aduce scrisoarea, iar Zoe 1l iarta pe Caravencu, spunandu-i ca ,, nu-i cea din urma
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Camera”.

I11. Evolutia relatiei dintre Nae Catavencu si Zoe Trahanache
(ca la Particularitati de constructie a unui personaj — Nae Catavencu,
Tnlocuind pasajul scris cu italic cu ceea ce e mai jos)

Zoe Trahanache este un personaj principal, simplu, imobil, fiind casatorita cu
presedintele partidului de guvernamant si amanta prefectului.

Aceasta se considera ,,bund” in vreme ce Pristanda i spune ,,coana Joitica” pentru a-i
sublinia influenta celei de la care se asteaptd la o ,,0arecare protectie”. Avand in vedere
statutul social, femeia este o persoana foarte influenta, fiind adevaratul conducator al
judetului chiar daca nu are drept de vot. Ea este impunatoare in relatia cu Tipatescu, dar si cu
Nae, la final, dupa ce ii este Tnapoiata scrisoarea. Ca trasatura definitorie se remarca si
adaptabilitatea, gasind o solutie pentru orice situatie, indiferent de compromisul pe care
trebuie sa-1 faca.
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Atunci cand Catavencu detine scrisoarea, iar Zoe il roaga pe Ghita Pristanda sa il
elibereze pe santajistul autoritar, membrul partidului este adus la Tipatescu acasa si 1i sunt
oferite in schimbul scrisorii bunuri si functii. Catavencu refuza oferta prefectului, acceptand
doar functia de deputat. Zoe accepta propunerea avocatului, iar Stefan Tipatescu este nevoit
sa respecte decizia femeii iubite.

In ,invilmiseala” de la primarie, Catavencu pierde paldria in care se afla scrisoarea.
Umil, avocatul Ti cere iertare Zoei, stiind ca sotul acesteia detine o polita falsa. Barbatul se
teme de razbunarea femeii, dar stie si ca numai ea il poate scapa de acea polita. Cetateanul
turmentat aduce ,,adrisantului” scrisoarea, iar Zoe il iarta pe Catavencu, spunandu-i ca ,,nu-i
cea din urma Camera”.
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Cenaclul . ) .
Autorul sirevista | Teoretician Particularitati
Titu Junimea Continuator al art. O cercetare criticii asupra poeziei romane de la 1867
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literard poetului: alegerea cuvantului celui mai putin abstract;
»epitete ornate”; personificarile obiectelor nemiscatoare sau
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